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Die Tiersymbolik in der W andmalerei
der ruméinischen Linder

Die klarste, wenn nicht sogar alteste Form, die der Physiologus im Laufe der
Jahrhunderte erhielt, bestand in einer Aneinanderreihung einer variablen Anzahl
von kleinen, anscheinend unabhingigen Einheiten, die folgendermafien aufgebaut
sind!:

— ein Zitat aus dem Alten Testament, in dem das Tier erwahnt wird;

— die Beschreibung der fiir das betreffende Tier fiir spezifisch gehaltenen
Verhaltensweise;

_ die Deutung der natura (manchmal der naturae) im christlichen Gefiige;

_ ein Zitat aus dem Alten Testament, in dem entweder das Tier selbst erwahnt
oder aber wo ihm eine geistige Bedeutung zugeschrieben wird.

Bei der Ubernahme und Tradierung des Physiologus’ interessierte oftmals
nicht nur die Gestalt der Tiere, sondern auch die der Pflanzen und Steine. Zu-
gleich wurde aus der oben angefiihrten komplexen Struktur manchmal nur der
zentrale Kern, die Darstellungen der Eigenschaften beibehalten, andere Male jedoch
wurde auch die Deutung (vereinfacht, umgestaltet) iibertragen. Die Bezugnahmen
auf das Alte und das Neue Testament sind nur sporadisch und uneinheitlich.

Die rationalistischen Forscher der Moderne haben das Werk mehr als nur
kritisch behandelt. M. Wellman — obwohl er 1930 die allegorische Methode
und die theologische Ausrichtung unterstreicht — zeigte sich tiberrascht iber
die Rolle, die die von ihm als trivial contents which clearly reflect the decline
of the intellect” gekennzeichnete sonderbare Schrift in der Geschichte der
Menschheit spielte. In deh folgenden Jahren verfuhren A .-J. Festugiére und B.
E. Perry genauso erbarmungslos mit der Schrift, die nur ,.ein einfacher Mann
fiir einfache Menschen® verfafit haben konne.2 In der gleichen Richtung duferte
sich Nicolae Cartojan im Jahre 1929, wenn auch milder und verstandnisvoller
gegeniiber der ,,naturwissenschaftlichen Abhandlung, die Nahrung fiir die naive
Mentalitit des Mittelalters war®.

Nach dem Krieg, in den 60er Jahren, wurde der Physiologus in den ruma-
nischen Universititen nach wie vor als ,,Volksbuch der Zoologie mit moralischen
Beispielen®, als ,,sehr elementar und naiv* dargestellt, als eine Schrift, in der
den Kapiteln , die moralischen Lehren einfach aufgezwungen werden, ohne jeden
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Zusammenhang™.3 Fast zeitgleich mit dieser Einschatzung, ebenfalls in den 6Qer
J ahreg, erschienen jenseits des Eisernen Vorhangs Ax'beite;l wie die ‘von Dietri ell
Schmldtke, Geistliche Tierinterpretation, in der mit besonderem Fein eﬂihlléﬁ l
notwendigen Unterschiede zwischen Symbol, Zeichen Allegorie Fabe/%) all /e
Deutung usw. herausgearbeitet wurden.4 , e
Genaue.Untersuchungen haben ergeben, daB das Interesse der Spitantike
und de§ Mittelalters am Physiologus nicht der Opposition waln‘/uni)vahr
naturw1ssgnschaftlicher Perspektive galt, sondern vielmehr der durch die Ei ius
sc}.laft.en eines Tieres gebotenen Moglichkeit, als significans beim Aufbaud eg' n
g.elstl.lch—theologischen oder moralisch-didaktischen similitudo zu diener mSel
IaBt. sich das Zuriickgreifen auf Erzahlungen erkliren, die wir heute als 1h ;
tastisch® bezeichnen und in denen es um reale Tiere, oder um — von ’L’Slsa: :
genannte — ,,ngelwesen“ geht. Auch in den Volksmirchen jener Zeit wurdeﬁ
die ?‘n‘e‘nzen zwischen ,,wahr und ,,unwahr* an anderer Stelle gezogen als heute
Im uprlgen verwechselte die Welt der Gelehrten die Erzihlungen aus derr;
Physzglogus keineswegs mit den praktischen Erkenntnissen iiber die Tiere.5
‘ Die Idc.ee selbst, die Bedeutung in dem ,,Buch der Natur* zu suchen d f
nicht als.em Versuch verstanden werden, den symbolischen Wert zu erfi, dal
sqndem ihn genan dort zu identifizieren, wo er seit ihrer Schopfung steht é]or?;
wird mit Beginn des 2. Jahrhunderts nach Christi jener Autor als Ph sz:010 1
geltep, der versuchte, ,.die transzendentale Bedeutung der gesehenen Nzﬁur mcftlziiv
physisch, moralisch und mystisch zu interpretieren” (,,Physiologus® im Lexi
kon des Mittelalters). Die Entschliisselung des sz'gnun:—Wertes der Welt u;ld
der ggschaffenen Wesen, war jedoch ebenfalls Ziel vieler anderer r,nittelalterlicher
Sf:hrlften.6 Was am Physiologus schockiert, ist nicht dieses Anliegen, sondem
d1§ Tatsache, daB ,the bestial imagery of the text allows the horro; basic t
spiritual real'%ty to be spoken in a way that no other language can“ (Patricia Cox)O
. S.ehen wir zum Beispiel, wie der Ichneumon dargestellt wird, damit sei .
geistig-theologische Bedeutung ersichtlich wird: , "
Ist ein Tier, genannt Ichneumon, dhnlich dem Schwein gar feindlich dem
Dz}achen: So es einen gar wilden Drachen findet — wie der I;hysiolagus sagt —
iz ;t es hin und salbet sich mit seinem Schwanz so lange, bis es den Drachen getoter
So nahm auch unser Heiland die Art des aus Erden gemachten Geschlechtes
an und verbarg darin seine Gottheit so lange, bis er getdtet hatte den gei&f/iche;
Dzl‘.ac/zen,'den, der da sitzt auf dem Flusse A'gypz‘ens', nédmlich den Teufel ’De’m:
wre Christus nicht leiblich geworden, wie hiitte er sonst den Drachen ven;ichr '
konlnen? Denn dann hdtte ihm der Drache entgegnet: Gott bist du und ien'
Heiland, und dir kann ich nicht widerstehen. e

Er aber, der gréfier ist als alle, hat sich selbst erniedrigt, damit er alle rette.’
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In den ruminischen Ubersetzungen des Physiologus entsprechen die Bedeu-
tungen (nicht immer) dem allegorisch-moralischen Stand, so wie zum Beispiel
auch im Fall der Gorgo.

Gorgonia iaste la chip ca o muiare frumoasd si iaste foarte curvd. Peril capu-
lui ei sint serpi, iar cdutarea ei ieste moartea; §i joacd si ride tn toate zilele el
si petrece in Muntii Apusului. Deci ctnd 1i vine vremea ca sd sd goneascd, incepe
a striga de la om pin’ la dobitoc, pre lei si pre pdsdri si pre alte fieri, zicind :

., Veniti catrd mine!"

Si cite hieri aud glasul ei, sd duc catrd dinsa si, cum o vdd, indatd mor. Cd
aceia infelege limba tuturor hierdlor. Pentru aceia, cu a fiestecariia limbd o
amdgesc filosofii. Si pricep mestesugul el din stele. Deci ziua o gonesc st sd
duc la locul ei, vrdjind de departe si incep a striga pre leu si pre alte hieri. Iar
cind ajunge filosoful la limba ei, graieste cu dinsa si-i zice:

Sapd groapd in pdmint si-t ingroapd capul tiu acolo. Adecd : ca sd nu te
vedem si sd murim. Dupd aceia voiu veni §i voiu zdcea cu tine. "

Si asa face. Atunci merg vindtorii de-i tae capul, pentru vederea aceia; §i
nu s uitd la capul ei, ca sd nu moard: numai ci-l bagd intr-o traistd. Si cind
vede vreun sarpe, au om, au altf hiiard, indatd iveste capul gorgoniei si humai
cit sd usucé (ca iarba). Cd si Alexandru Machidon o avea pre dinsa: pentru
aceia biruia pre toate limbile. Tilcuirea se face astfel: ,Asa si tu, oame, sa-fi
aibi mintea ta citre Dumnezeu si prea lesne vei birui puterile dricesti*8

[Die Gorgo hat das Antlitz einer schénen Frau und ist eine grofie Hure. Ihre
Kopfhaare sind lauter Schlangen und ihre Blicke sind der Tod; und so tanzt
und lacht sie tagein, tagaus und wolliistet im Westgebirge. Und wenn es dann
soweit ist, dafi sie sich paaren will, beginnt sie Menschen und Tiere
herbeizurufen, Lowen und Vigel und auch andere wilde Tiere .

. Kommt her zu mir!"

Und welches Tier auch immer ihre Stimme hort, lauft hin zu ihr, doch sobald
es sie erblickt, stirbt es auf der Stelle. Denn sie kennt die Sprachen aller wilden
Tiere. Und deshalb téuschen sie die Philosophen mit der Sprache eines Jeden.
Sie kennen ihre Kniffe aus den Sternen. Tagstiber verfolgen sie sie und begeben
sich zu ihrer Stitte, wobei sie sie von weitem kddern und briillen wie Lowen
und andere wilde Tiere. Und wenn dann der Philosoph bei ihrer Sprache ange-
langt ist, spricht er mit ihr und sagt ihr:

Grab eine Grube in die Erde und steck deinen Kopf hinein. Das heif$t : dafd
wir dich nicht sehen und sterben. Danach werde ich kommen und dich begatten. “

Und so tut sie auch. Dann kommen die Jéger und schneiden thr den Kopf
ab, dies wegen ihres Blickes ; und sie schauen ihren Kopf nicht an, um nicht zu
sterben ; sie stecken ihn nur in einen Sack. Und wenn sie dann eine Schlange
sehen oder einen Menschen oder ein wildes Tier, ziehen sie schnell den Kopf
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;Z]C/?Z]/gO lzc.; v.01 , und der Betreffende trocknet sofort ein (wie das Gras). Den
aue De;\;:z; /iz ]dfr C?‘olﬂe hatte ihn; darum konnte er alle Linder beéM;i/zgeill

18 folgt auf diese Weise : ,,So sollst auch du, M ] ;
gen Gott richten und iiberaus leicht w 7 [ el b S

’ d tiberaus lei irst du die Teufelsmacht iiberwinden. “

. r:;;l ir;lsezlc\;lerjltangn;sl; Jenes des zeitgendssischen Lesers schein)t7 eesnfait

, Si 1e Denkweise zu ver e di inati
rolches Glsicinioss st lobes vergegenwirtigen, die die Kombination

p e . .
i :fclﬁz D1ongs1qs Areopaglta (5.-6. Jh.) machte, als er iiber die himmlische
PhySiOIOguieracd , e?lgz lllkdussagen, die uns verstehen helfen kénnten, wie der
: u der Tierbilderwelt w i i :
{otoogus ou der Tierd urde, die uns schockiert und oftmals fast
Di . . . .

Verst;iléyglos maght uns im Qe1ste der Zeit darauf aufmerksam, daff um unseres
materieugx;s.es w1llebn Himmlisches oder Geistiges in der Heiligen Schrift durch

iguren beschrieben wird. Die Bild i i
welche die nichtmateriellen Hier i el wordon. e, dusch

> archien dargestellt werden, kén dhnli
¢ ni n H , nen
K/I[lsl lzflh(g} sein. So zum Beispiel nennen die ,,mystischen Verfasser so ;’r?::clfllceh
Geist;zufsot;ti};l; ,,dlf‘S}(X)nne der Gerechtigkeit, den Morgenstern, der heilig in?
, das Licht, welches unverhiillt und geisti i ,

‘ geistig herniederstrahlt”, Di
r\::;tg;ileen .Darls'tellur?gen' als ,,ehrwiirdige* Begriffe bleiben jedoch hinterIZilrelg
NG d‘n kAh.n ichkeit mit der Urgottheit zuriick. Deshalb besteht d,i’e dringend
re dasn Iljg elxt,hetl]:f wahre ,,verneinende Aussagen® zuriickzugreifen, und dag Wir(i

»unsichtbare®, das , UnermeBliche®, das ,,U “g
das . ‘ liche*, das ,, nbegrenzte genannt.10
o rl:]ed:ncgnzu verrngden, daf ,,d}é: eifrigen Beschauer der heiligen Bilder
an den’ ype ; angenfblmben, als ob diese in sich wahr werden*, ist es notwendig
zurlickzugreifen, was der Areopagit ,,unihnli led ,
- r , ' nliche Vergleiche* i
[});Zhi?sc halilﬁ.?rste des entsprechenden Nachhalls gehen® gauf unxi)e:szgn({dlz
ichkeiten®, ,,widersprechende unihnliche Ahnli ; )
ndh € chen nlichkeiten®, ,
E;l;illllt(r::?fé)zrste\lllun%en , »unihnliche Gestaltungen*. Welches sin’gnrf)uarfsc?ir:siz
nden Vergleiche, die ,,unéhnlichen Ahnlichkeiten® i
: .  die,, eiten”? Um die G i
izr:ldl;:esliceh;len,;.edgnten sich die mystischen Theologen sogar der Tierfo?i;heer:t
: 1 ,,die Eigenart des Lowen und Panthers* i ’
sie werde ein Pardel und eine der J i s e reger.
. ungen beraubte Bérin sein®. | Ich wi
sie : . . T . ill a
" Zi::;itd der Areopaglt — noch hinzufiigen, was niedriger und ungeziemenudce};
2 lles unSere zu dsem Gschemt, daf néimlich die in géttlichen Dingen bewanderten
von der Gottheit tiberliefert haben, da8 sie si i
. ‘ ) , sie sich selbst die Gest.
err;esH\lel.rmes be1l§gt. Unaggemessene (undhnliche) Vergleichungen dizsvilrt
den ¥ iligen Schnften in die geistliche bildende Kunst iibertragen ’wurden
o ﬁebr; ;1;]15 durl(.:h gw Vielfalt der bedeutungsvollen Symbole glauben machen’
. immlischen Regionen seien mit Lowe ’
: - und Pferdeherd i
einem Hymnengesang von Rindergebrii L cine o Voretunt
: gebriill und mit einem Reich der V
und anderen Tieren und noch unansehnlicheren Dingen erfiillt Dras gizle\zg:

294

CATALINA VELCULESCU

J— T

aber, daf ,,wir nicht auch gleich der (ungebildeten) Menge die unheilige Auf-
fassung teilen, als wiren die himmlischen und gottahnlichen Geister Wesen mit
vielen Fiifen und vielen Gesichtern, nach der tierischen Figur von Stieren oder
nach der Raubtiergestalt von Lowen gebildet, nach dem Bilde der Adler mit einem
Krummschnabel oder wie die (kleineren) Vogel mit einem struppigen Gefieder
ausgestattet; damit wir nicht (sage ich) uns einbilden, es liefen da gewisse feurige
Rider iiber den Himmel, es seien da Throne aus irdischem Stoff, welche der
Urgottheit zum Zuriicklehnen dienen, als gébe es gewisse buntscheckige Pferde
und speertragende Kriegsoberste™. Lowe, Panther, Ochse, Vogel — auf alle diese
wird im Alten Testament hingewiesen, doch sie sind auch im Physiologus
vertreten. Das Beispiel des Adlers ,,mit einem Krummschnabel“ wird zum ersten
Mal in die Dicta Chrisostomi genannte Fassung aufgenommen, die anscheinend
erstim 11. Jahrhundert entstand. Aber im 5./6.7 ahrhundert, d. h. zeitgleich mit
Dionysios, dem Pseudo-Areopagiten, soll nach Meinung Sbordones die soge-
nannte byzantinische Fassung (nach anderen: Pseudo-Epiphanius) entstanden
sein. Und diese neue Fassung ist durch die Einfithrung von neuen Kapiteln, durch
Hinzufiigung von neuen Eigenschaften bei den Tieren, durch etymologische
Kommentare sowie durch zusétzliche Beispiele gekennzeichnet.

Schwer verstindlich bleibt fiir uns die Nutzung dieser unangemessencn
,schandlichen®, ,,ungeziemenden“ Figuren und ,unedlen Bilder” durch die
Theologen.

Dionysios macht uns darauf aufmerksam, in erster Linie nicht zu vergessen,

daB ,nicht ein einziges der bestehenden Dinge der Teilnahme am Guten ganz
und gar beraubt ist; da ja, wie die Wahrheit der Schrift sagt, alles liberaus gut
ist*. ,Man kann also aus allem schone (geistige) Anschauungen ersinnen und
sowohl fiir die hohen wie fiir die hochsten Geister aus dem Gebiet der Materie
die erwihnten sogenannten undhnlichen Ahnlichkeiten entnehmen. Die Aufgabe
dieses Vorgangs besteht darin, uns aufzuriitteln und wachzurufen, nicht zuzu-
lassen, ,,daB der sinnliche Teil in uns an den unedlen Bildern haften bleibe und
in ihnen ruhe®. ,,.Die anagogische Weisheit” ,regt vielmehr das Hohere der Seele
an und stachelt sie durch die Mifgestalt der entworfenen Bilder auf, daes ja selbst
den ganz fleischlichen Menschen nicht zuldssig und wabr zu sein scheint, daf
diesen so hiBlichen Dingen die {iberhimmlischen und gottlichen Erkenntnisobjekte
in Wirklichkeit shnlich sind*.

Um diese Behauptung zu erhérten, beteuert der Pseudo-Areopagit: ,Auch
wir selbst wiirden ja vielleicht nicht aus dem Zweifel heraus zur Erforschung,
nicht durch genaue Untersuchung der heiligen Probleme zum héheren Sinn
vorgedrungen sein, wenn uns nicht das AbstoBende der bildlichen Offenbarung
iiber die Engel aufgeschreckt hitte."

Die ,,unpassenden“, gar undhnlichen Vergleiche®, die ,,zum Unpassenden,
Falschen und Sinnlichen herabgleiten®, sind folglich dazu bestimmit, uns daran
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zu hindern, uns , sinnlich an den Erdenstaub und die Gemeinhelt der Bilder" zu
heften. ,,Wenn aber jemand die unpassenden Bildzeichnungen anschuldigen wollte,
indem er sagte, man miisse sich schamen, so hiBliche Gestaltungen unter die
gottahnlichen und heiligsten Ordnungen (des Himmels) zu mischen, so geniigt
fiir ihn die Antwort, daB die Art und Weise der (bildlichen) Offenbarungen eine
doppelte ist.“ Auch Dionysios hatte gleich anderen Kirchenvitern vom Unter-
schied zwischen dem einfachen literarischen Verstindnis und dem vielfachen
geistigen Verstindnis gesprochen und demjenigen, der ,in die gotterfiillten Ge-
heimnisse* eindringen konnte, geraten: ,,Vor der unheiligen Menge aber bewahre
das Heilige, das ja eingestaltig ist, in der Verborgenheit des Geistes.“ Bekanntlich
sind in einigen Fassungen des Physiologus’ die Tierbeispiele nicht mehr von
den Deutungen begleitet. Vielleicht gerade dort, wo viel zu viele Unwissende
Zugang zur ,literarischen Bedeutung* hatten, dabei aber (aus verschiedenen
Griinden) der ,,geistigen Bedeutung® gegeniiber unempfinglich waren?

Das scheinbare Paradoxon der Symbolik des Physiologus’, der Anschein
eines ,,unlogischen Nebeneinander®, der , asymmetrischen Verhiltnisse® eines
,»Labyrinths“, ergibt sich unserer Ansicht nach nicht nur aus einem bewuliten
Suchen nach ,,unpassenden Unihnlichkeiten® — einem Versuch, der auf dhnliche
Motive wie die bei der Beschreibung der himmlischen Hierarchie angefiihrten
zurtickzufiihren ist —, sondern auch aus der bewuBten Ausschaltung jedweder
Erlduterungen der symbolischen Werte der Details in den Tiererzahlungen. Indem
er Einzelheiten im Zusammenhang mit den Bedeutun gen der Tiergestalt anfiihrt,
in denen die Engel in Tierformen dargestellt werden (Lowe, Ochse, Adler, Pferde
in verschiedenen Farben), behauptet der Areopagit, daB} die Erfahrenen keiner
solcher Erklarungen bediirfen. Die mystische Erlduterun g einer solchen verber-
genden Gestalt reiche aus, die Bedeutung der sich dhnelnden Dinge zu erfassen.

Damit also die Beziehungen zwischen Gleichnissen und Deutungen, die dem
Physiologus zugeschrieben werden, wenigstens in gewissem Mafle verstindlich
werden, miissen wir dem zeitgendssischen Leser einerseits Details jener
Bedeutungen zur Verfiigung stellen, die meistens verborgen bleiben!!, anderer-
seits verfolgen, wie diese Details in einem System von widerspriichlichen
Vergleichen — ungleichen Ahnlichkeiten — organisiert sind.

Die Anwesenheit von Tieren in der Kirchenmalerei bedeutet weder ,Rea-
lismus‘“ noch » Verweltlichung®, wie gelegentlich behauptet wurde.!? Die Eule
oder das Einhorn, der Lowe oder die Giftnatter, das Lamm oder der Leviathan,
die feuerspeienden Pferde oder der sich versteifende Esel sind nichts anderes
als ,,Bilder von dem, was nicht bildhaft dargestellt werden kann®, wobei jedes
dazu bestimmt ist, unserer ~eigentiimlichen, analogen Erkenntnisweise* zu hel-

fen, ,,welche nicht im Stande ist, zu den geistigen Betrachtungen sich unmittelbar
zu erheben® (Dionysios der Pseudo-Areopagit).
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Uber die Bedeutung eines jeden einzelnen Tieres finden wir Inf.omllgaflolnc;rr)l
in den Kommentaren der Kirchenvéter im Hexaimeron oder zu anc'lel Tnlv l.lfcfen
der Bibel, aus Zeugnissen wie dem Physio‘/ogz.ts, aus .den mitte al 1161 ; hen
Enzyklopédien oder Summen. Doch fragen wir uns dabei, welches (}1 ge; neine
Verhiltnis es zwischen der Tiersymbolik und d1eserp ,‘,‘Schemz‘x von S:\:llﬁm nosen
Dingen* gibt, das die Kirche ist, ,,Bildnis und Antlitz Qottes, des s ut ! des
Menschen ? Beginnen wir bei den Gemalden auf den K1rchenmauer1;, so} wge i
sich aus dem 16.-18. Jahrhundert in der Moldau unq der Walachet erha. t(;l; nal ; .ist

Die zoomorphe Darstellung, die {iblicherweise am Altar anzutre 61{1 515 ,nd
die Taube als Symbol des Heiligen Geistes. In‘ den gegen“Ende dgn t';i e
wihrend des 16. Jahrhunderts mit Wandmalgrelen geschmiickten A osO exf I
der Moldau bemerken wir das Lamm , als liturgisches Symbol von Christi f ;en;
und zwar unter der Darstellung eines weiflen Lalnmes, (manchmlal) mi dem
kreisformigen Nimbus um den Kopf und der Falmg lTlllt der.n Krguz,éw an selgale
Korper lehnt (1. D. Stefénescu, Iconografia artei bizantine si apwéw u]feuCh,t,e
romdnesti). Die im Jahre 692 in Konstantinopel abgeha'ltene Sypo (13‘ vgl §udOCh
Zwar, die Hochschitzung dieser Darstellung zu unterbmden, sie b fe _](; och
in der kirchlichen Kunst weiterhin erhalten (so.wolhl in der Stlcke.reé atir o
Omophorium als auch in der Wandmalerei)14, weil sie, zufamx?len mlt der }aii er,l
am genauesten die Worte Johannes dzs Téi‘u‘;ex'sdvel.l;()gaoe:tltt;,Lci;e;muilcell o

iberliefert worden sind: ,,Siehe, das 15t s Lamm,
?go\s;l?lioshi?:él: Striil?gt“, und ,,Jch sah, daB der Geist h@‘ﬁbfuhr wie el.nebTaulsog
vom Himmel und auf ihm blieb*. Das Agnus .Del rpﬂ depn Kreuznf‘m usﬁ) o
wie es in den Kirchen der Nordmoldau abgebildet ist (sei es am A .tar se er;
sei es am FuBe des Turms iiber dem Naos oder aber an der AuBe‘:nmaLAlel), ermélem
an jenes in der Kiche San Vitale von Ravenna und lur}terscheldet SlCl}l vl;)n dem
Lamm in der Apokalypse, wie es in den Byzanhmsohen Kgnstlel(; ué: o
beschrieben wird. Ebenfalls an Ravenna erinnern auch d1§ Sphafe aus . §1 Zvim
von der Berufung Moses (der brennende ngbu‘sch), die im KlOSF(;:. uge té;
auf einer der AuBenwinde zu sehen ist. Es sind d1§ Schafei die auf i 1§n };er
Hirten warten (den der Prophet Hesekiel ankﬂn@xgte), wihrend sie lﬁsn g
umkreisen und das Bild der Jungfrau mit dem Kind J esus anschauen. Atiren
Szenen wie die Geburt oder das Opfer Abrahams smd selten auf dex}s t‘are‘:n

abgebildet, so daB leider nicht gesagt werden kann, in welchem 1\/1[a e sr;e-:e;e
diesem Kontext die von den byzantinischen 1Iliunstlehrbuchem angefiihrten Ti

i n. die ihnen zugeordnet sein solien.

Ubeanf kzlr:re g’rundlegendengliturgischen Symbolik derlTaubel un(% df?§ LarOnmhii
kommen im Naos die drei Darstellungen der Evangehs-ten hinzu: Lowe,c ; c >
und Adler. Auf einer anderen Ebene befindet sich de.r Hirsch .als .Zeld?i? dn1 12 h,
abgebildet auf dem vergoldeten Diskus, den Eustachius Plachida in der Hand halt.
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Das Eigentiimliche des Naos besteht jedoch in dem Vorhandensein von
Szenen aus dem Leben Jesu. In den Szenen der Geburt, der Flucht nach Agypten,
des Einzugs in Jerusalem erscheinen — traditionsgemiB — auch Tiere, jedoch
nur gewisse Tiere, die des dfteren auch eine symbolische Funktion erfiillen, nicht
nur eine erzahlerische. Keiner der Evangelisten spricht iiber den Ochsen und
den Esel oder {iber die Schafe um die Krippe von Bethlehem. Uber ihre Bedeu-
tung schrieb im 4. Jahrhundert Gregor von Nazianz, worauf dann eine ganze
Flut von Wiederaufnahmen und Neuauslegungen folgte. Als bezeichnend wird
hervorgehoben, daf in der Flucht nach Agypten und im Einzug in Jerusalem
die Gottheit sich nicht zufilligerweise mit einem Esel unter den Menschen
bewegt, wobei sie seine Verstocktheit bezwingt und die Demiitigung durch seine
Ungeschicklichkeit auf sich nimmt. Es wurde bereits angefiihrt, daR dieser Esel
als Zeichen unseres eigenen Korpers gedeutet werden kénnte, veredelt durch
die Verkérperung des Logos.

Die ungeahnte Komplexitit der Tiersymbolik in der Szene der Geburt wird
uns durch die Art und Weise verdeutlicht, wie diese Szene in einem anderen
Kontext als dem des Naos dargestellt wurde, und zwar in der Wurzel Jesse
(Stammbaum Jesu)!9, einer Variante in der AuBenwandmalerei des Klosters von
Humor. Die Heilige Jungfrau wacht iiber das eher in einem Leichentuch als in
Windeln gewickelte Jesuskind, das auch nicht in der Wiege, sondern im Grab
liegt. Die Tiere um das Kind herum sind der Ochse und nicht, wie es die Tradition
erforderte, der Esel, sondern ein weiffes Pferd und ein Lowe. Warum das weifle
Pferd? Vielleicht weil im urspriinglichen Gemilde das Einhorn als spiritalis
unicornis abgebildet war — ein weiBes Pferd oder ein Hirsch mit einem Horn
—, dem Unwissende spter das Horn bis zu seinem vollstindigen Verschwinden
verwischten (wie es offensichtlich im Falle einiger restaurierter russischer
Gemilde geschehen ist)?

Und warum der Léwe? Das Gemilde von Humor gehdrt einer Serie mit
europdischer Verbreitung an, die mit dem Ausruf aus der J ohannes-Apokalypse
in Verbindung gesetzt werden kann: ,,Ecce vicit leo de tribu Iuda radix David
aperire librum et septem signacula eius.” Der Zusammenhang mit dem Stamm-
baum Jesu ist offensichtlich: Die Jungfrau Maria entsprang ,,der Wurzel
Davids* aus dem Stamm der Juda, und ihr Vorvater David war der Sohn Jesse.,
In manchen Varianten des Physiologus’ wird der Lowe als Zeichen Jesu gedeutet,
und dabei wird unter anderem auch auf die erwihnten Worte der Apokalypse
angespielt. Die verbreitetste ruménische Fassung des Physiologus’ jedoch, mit
dem Titel Worte anddichtiger Weisheir (nach der ersten erhaltenen Kopie, die
von Hieromonachos Serafim aus Bistrita verfertigt worden war), hat als Vorwort

einen kommentierten Absatz aus dem Ersten Buch der Koni ge, Kapitel 16, in
dem auf den ,,Sohn Jesse, den ersten®, auf den Konig und Psalmisten David
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hingewiesen wird, den Lersten’ an Bede;:tung dank seiner Weisheit und seiner
g aten, trotz seines schméchtigen Korpers. .
gmfi;lorl(;lilli);nmen wir auf den Naos zuriick. Von den wenigen. Abwefchunggn
von der traditionellen Szenographie sei diejenige von Sucev1§a erw.ajhflt: die
Abbildung einiger Szenen aus der Genesis, deren Deutung wir .we1.tel .unten
versuchen werden. Bilder der Genesis gibt es auch im Ngos einiger Klrchf:n
des Maramures-Gebiets, sie stammen jedoch aus eiper eineinhalb Jahrhunderte
spiteren Zeitspanne als die von Sucevita. 1? Es is't mcl.lt a.usges.chlossi:n h— tr;tz
eines grofien zeitlichen Abstands —, dal} wir es hier mit einem 1k.or10§.;1 alp. iS¢ ;n
Programm zu tun haben, das anderen Quellen entgtammt als die Tl adition, die
sich in den Klostern im Norden der Moldau und in der Walachei (6.-8. Jahr-
iderspiegelt. o
hungeerv%rw\/\l/ir d(il lfbschnitt {iber die Naos-Fresken abschlieﬁeq, wol.len wir die
Leser noch darauf aufmerksam machen, daf 1. D. Stefénesou in seiner Unt.erc—1
suchung der Tkonographie der byzantinischen Kunst einen klaren Unte‘rslchled
swischen Wandmalerei (Fresken), Ikonen (Tafel- und HmFerglasmalel 61? un
Miniaturen macht, wihrend andere Forscher wie zum Bexsp}el Paul Evd0k1mov
stets von ,,Jkonen* sprechen und sich dabeligsowohl auf die Wandmalerei als
F die eigentlichen Ikonen beziehen.
aucr\lNa'ahu'ffi :;einex }g{ahmen der Tiersymbolik wohl moglich, daf auf einer Tkone (od(?r
auf einer an der Altarwand angebrachten Tafelmalerei) Szenen aus c%er G‘enesm
zu sehen sind oder, noch allgemeiner, Tierszenen auferhalb der liturgischen
Symbolik, der Darstellungen des Neuen Testament.s oder auBle.rhalb der Ikor?li)t—
graphie der ,,grofien’ Heiligen Elias, Georg, Demetrius? (Es sei JeQOCh vermerkt,
daB diese letzteren, wenn sie auf die Naos-Wand gemalt wurdep, nicht zus'ammen.
mit den Tieren abgebildet wurden, die zu einer Art unerldBlichem Attribut der
orden sind. .

Ikorll)e:r %Jer\lterschied zw)ischen kirchlicher Wandmalerei und Ikgnen wird offen-
sichtlich, wenn man sich die spezifischen Handlungen dgr Huldigung vor Augen
fithrt (Kreuz schlagen, kiissen, verneigen), die die Gl'ait‘xblgen nur vor den Ikonen
vollfiihren (wenigstens in dem Raum, den wir aus unmittelbarem Erleben kennen
— dem ruminischen). .

Ich habe auf keiner Ikone die sogenannte ,Einhornparabel ; in der das
Einhorn als Sinnzeichen des Todes erscheint, abgebildet gesehen. D1es§ Parabeli
die in der Kirchenmalerei des 16. Jahrhunderts — in der Walac.hel auf des
Tiirkanneliire, zwischen dem Naos und dem Pronaos — apzptreffen ist, wanderf'e
in enger Verbindung mit der Darstellung des h.eihgen Zg§111}a, v.\felcher de;r ~M£u ia
von Agypten in der Wiiste das Abendmahl reicht, allmahhch u?er Qeq 101?aos
hinaus auf die Auenwinde der Kirche, dies als klarer Beweis fiir die Anderung
ihrer Funktion,'?
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Im Pr i ir i
narraﬁvel(lellsa(;;nfllgdfn lquoftmals Tiere abgebildet, denen jedoch eine eher
olische Funktion zugeschrieb ird. Sie si i

ot Hellrgerstin s : en wird. Sie sind Details aus
, e sie die Synaxarien verzeichn i i

o ien, : xariel en. Aufschiufireich erscheint

uns d:;n Uvnotel :;;Illed }z;mschen dem hieratischen Hirsch, einem Christus-Zeichen

n Eustachius Plachida gehaltenen Disk i i .

. : : h iskus, so wie er im Naos abge-

oS : ;rslt(;nusl;cj n(;le; dramatischen Erzdhlung von demselben Heiligen (Teil ges
TONaos, wo beim Uberqueren eine in Lo

. ) : s Flusses e i

Wog dlg beiden Kinder nacheinander rauben. mhowe undein

am . R,

Vorhaueli Egr;ir:i? [stn nacl; auBen vor die Eingangstiir in den Pronaos: Die
uBenwinde sind mit zahlreichen Tierbildni .
A : d n Tierbildnissen ausgestattet.
o etixl;l;(e)l}( r}ur I;ganz kurz auf die duflerst reichhaltigen Freskenkompisitionen
irchen mit Auflenwandmalerei in der W .20
sind die Jagdszenen in dies i it dic Lasisionne
en Gemilden als Beweis fiir di izisi
Sind e Jagdsze : is fiir die Laizisierung der tra-
graphie gedeutet worden. Sie gehoren j i
o . : . Sie gehoren jedoch einem européische
Damie;lt an:ic;c; sich mit Texten von Augustinus und Hieronymus vo}r)l PetruI;
P urrlt abanus Maurus verbinden 148t. Diese Autoren seh;an im Jager
i }g g— und epochentyplschen Waffen) den Ddmon und im gejagten Wild
ruméniéd e ﬁHbase, Vogel) die von Fallen bedrohte Seele.2! Es hat offenbar auch
he Ubersetzungen solcher Allegori
: . gorien gegeben, zumal ein Kopist i
einem seiner Manuskripte verzeichnet: i , ld autooin

1 sein t:,,So wie der Ja, i i

so splirt die Siinde den Menschen auf.* adhund das Wild aufspar
ES . 0 : .
Ko hkommen“m diesen Auflenwandmalereien auch Béren vor, die an einer
Rere frumigzefuhrt Werden., wahrscheinlich mit dem Béren aus dem Slujebnic
mem;e;opo 1tzn Stefan (Mitte des 17. Jahrhunderts) verwandt.?2 In den Kom
von Augustinus und Bonaventura fi ird die Er :
: inden wird die Erkli iir di
plastische Darstellung des Biren e Bisen,

: , manchmal ig 1i i
D arsie ang des B des nach Honig listernen Biren,
o raltss(i:; :uf d.ItePAuB;:riwande der siidlichen subkarpatischen Kirchen ge

n mit Parabeln aus dem Physiolo i Ksop
e : gus oder mit Fabeln des A
angeht, miissen wir, um sie zu v i Jang de
geht, s erstehen, uns die Nebenei :
angohl, missen win um : , une ebeneinanderstellung der
, schein zum Trotz von der Sub i
Lch sind. oo . T Substanz her so unterschied-
, elalterlichen Handschriften i y
Lo in elmgen i : . en in Erinnerung rufen. Auch
ren, die dem Physiolo i
1 die } l, gus in berithmten Manuskri
wie ];Iieem Mz.llls'tatter Physiologus beigegeben sind, nicht vergessen.24 ven
i . .
MOdeuh:glamschen K1r§h§nmaler haben solche Miniaturen wahrscheinlich in
Moderh en gesehen, die im Umlauf waren — die Manuskripte der ruméni
ersetzungen des Physiologus’ habe i :
‘ ysiolog n aber keine Illustrati !
andernorts eingehend auf die G i i e et e
emeinsamkeiten zwischen d i
AuBenwinden der siid i e e Kot o
-subkarpatischen Kirche
[ufienin _ - n und denen aus Kirnten oder
m rhiitoromanischen Raum, den Bildern des untergegangenen Klosters Lorcli
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(Schwaben) oder aus weit entlegeneren Orten wie der Skandinavischen Halbinsel,
Frankreich, Belgien oder Danemark hingewiesen.ZS

Ganz andere Kompositionen und andere Horizonte erschliefen uns die Szenen
aus dem Jiingsten Gericht, deren Platz anfanglich im Pronaos gewesen zu sein
scheint, wie I. D. Stefdnescu in dem genannten Buch ausfithrt und wie sie viel
spéter in den Holzkirchen in der Maramures erscheinen.

Im ruménischen Raum scheint dem Jiingsten Gericht vor allem die westliche
Wand des Pronaos (die AuBenseite) eingerumt worden zu sein, hinter dem bei
manchen Kirchen die Vorhalle errichtet wurde 26

Rechts der Mittelachse dieser Wand (iiblicherweise von der Eingangstiir zum

Pronaos markiert) ergieft sich der FlammenfluB der Verdammung auf den offenen
Rachen des Drachens, ,.der alten Schlange®, zu. Noch weiter rechts sind die
Meeres- und die Erdentiere mit Stiicken menschlicher Leiber im Maul zu sehen,
und den offenen Gribern entsteigen die Toten zur Auferstehung beim Jingsten
Gericht. Im oberen Register sind in manchen Fresken eine Reihe verbliiffter,
ratloser Menschen zu sehen — Vertreter sei es auBerchristlicher Glaubensrichtun-
gen, sei es unterschiedlicher Gruppierungen innerhalb des Christentums selbst.
Ihre Blicke sind auf Moses gerichtet (manchmal durch Jesus selbst ersetzt), der
sie anhilt, in dem Rundbild iiber der Tiir den verkdrperten Logos zu erkennen.
Umn ihn herum sind entweder Engelscharen oder aber Rildnisse der okumenischen
Synoden angeordnet, jener Synoden, die den gemeinsamen Kern des christlichen
Glaubens vor dem grofen Schisma bestimmten.

Auf der Senkrechten enthilt das dritte Register Szenen, die von Kirche zu
Kirche unterschiedlich sind.

Eingefafit in die Vollkommenheit des Kreises (wie in Humor oder Aninoasa)
oder in die Rigorositét der sich iiberlagernden Rechtecke (wie bei Cetituia)?,
vereint die Szene Alles was Odem hat, lobe den Herrnnicht allein die von Psalm
150, sondem auch die von den Psalmen 148 und 103 suggerierten kosmogra-
phischen Bilder und — allgemeiner — Bilder, die von allen Psalmen zwischen
89 und 149 inspiriert wurden, die ein Gotteslob enthalten. Uber allem ist der
Grenzenlose zu sehen, gezeichnet, wie es der Psalmist fordert: ,,.Du bist schon
und prachtig geschmiickt, Licht ist dein Kleid, das du trigst.”

In anderen Kirchen finden sich im oberen Teil der Freske Szenen aus der
Genesis?8, bildliche Darstellungen der Kommentare, die uns von Basilius von
Caesarea, von seinem Bruder Gregor von Nyssa oder von anderen Kirchenvétern
{iberliefert sind, die gute Kenner der Heiligen Schrift waren. Wir sehen in diesen
Szenen Adam, umringt von allen Wasser- und Erdentieren und Himmelsvogeln,
die ihm Gehorsam zollen. Ja noch mehr, der Schopfer ,brachte sie zu dem
Menschen, daf er sihe, wie er sie nannte ; denn wie der Mensch allerlei lebendige
Tiere nennen wiirde, so sollten sie heifen®.2Y Indem er die alten Kommentare

zum Hexaimeron wieder aufnahm, sagte Demetrius von Rostow: ,,Und Adam
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ab e o . .
i lzv eanem Jgghchen Vieh und Vogel einen Namen, wie es sich geziemte und
- zu 1thm pafite, und auf jedes Vieh traf der Ne ,
oo tun pate, und au 4 ~ ame zu und war entsprechend seiner
ewohnheiten, die es spiter hab i
forl o eein und ¢ ’ , sp aben wiirde. Denn Gott hat
gemacht, er hatte das Verstindnis ei
oo el e e s nis eines Engels erhalten.” Zu
erstdndnis fligt Demetrius von R i
wobei er als auctoritas Aristot oetomes anfirier b
1 eles und Johannes Ch i
oo aral auctor : rysostomos anfiihrte: ,,Der
, ganzen sichtbaren und unsichtbar i y
o Ny T seiner ganzen sicht ! aren Gestaltung, ich meine
eistige, ist teilhaftig. Mit den gefiihl i J
er das Sein, mit dem Vieh und d i ' s B!
. , en Tieren und allem Wild da i
/ s Empfin
mit I([ileg Engeln gemeinsam hat er das Verstehen.«30 plinden. thd
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_ , , und zwar durch das spaltbrei -
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. }Slh'stenls ist die Bedeutung des komplexen Gemildes im zeitlichen Sinne
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. s e Leiter auf die Auf
Klosters Sucevita i l b e e e
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(,.die alte Schlange, die der Teu 51 und Fibs o ot &0
N , r Teufel und Satan ist*) und fii i
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Ldie ‘ Tev d Saz immel
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Die Tiere aber, die in den Szenen der Schopfung abgebildet sind (iiber thre
Art sagt die Bibel nichts aus), das sind die Tiere aus dem Physiologus und die
aus dem Hexaimeron des Basilius von Caesarea oder des Ambrosius von Mailand.>
In den beiden Homilien ungewisser Herkunft — Basilius von Caesarea? Gregor
von Nyssa? ein Unbekannter? — iiber die Erschaffung des Menschen erklart
der Autor des Kommentars die Bedeutung des Verses: LaBt uns Menschen
machen, ein Bild, das uns gleich ist, die da herrschen iiber ... die ganze Erde
__und iiber alles Getier, das auf Erden kreucht.* Und nun weiter im Text nach
den Sources chrétiennes: ,,Créons ’homme 2 notre image, ¢ est-a-dire donnons-lui
la supériorité de la raison (gr. logismos), maitresse des passions.” ,,Bt ol ils
commandent: oll se trouve le pouvoir de commander, 13 réside 1'image de
Dieu. 34 Aber die Fihigkeit zu befehlen, die ihm von vornherein gegeben war,
sie behilt der Mensch — sagt uns der Autor der beiden angefiihrten Homilien
—_ nur, solange er iiber die wilden Tiere in sich selbst zu herrschen imstande
ist: die List — der Bir in seiner Hohle; die Heuchelei — eine grausame Bestie;
beifende Fliiche — der Skorpion; die Hinterlist — ein kaltbliitiger Wolf; unge-
ziigelte Geliiste des Fleisches — ein wiitend schnaubendes Rof; Jihzorn —
ein grausam briillender, zahnefletschender Wolf. Wenn die Leidenschaften die

Ratio (Jogismos!) vernichten, stiirzen sich die von der Herrschaft des Menschen
losgerissenen Tiere aus seinem Inneren auf ihn selbst und fressen ihn auf. Und
gerade das ist der Sinn der SchluBszene aus dem Jiingsten Gericht in den ru-
minischen Kirchengemilden : Nicht verschiedene Menschen enden zerfleischt
durch verschiedene Tiere, sondern die Tiere in seinem Inneren zerfleischen den
Menschen Tag fiir Tag. Verschlungen von unvereinbar materiellem Denken (das
wiiren die ,,zahmen* Tiere: ein Hase, ein Hirsch, ein Elefant — anscheinend
nicht aggressive, jedoch herumstreunende Tiere, die sich dem Gehorsam
entzogen haben) oder zerfleischt von vernichtenden Leidenschaften (Drachen,
Hydra, Gorgo, Basilisk, Lowe, Bér ...) verschwindet der Mensch ginzlich in
den Bestien des Jiingsten Gerichts — oftmals identisch mit denen aus der
Genesis, jedoch verwildert infolge der Verwilderung ihres Herrn selbst. Woher
haben die Maler wohl die Anregung fiir so viele Tierarten genommen? Aus
dem Physiologus (wobei hier nur die Deutung in malam partem verwendet wurde,
da die Eigenschaften, die eine Deutung in bonam partem gerechtfertigt hétten,
zeitweilig verloren sind), den Hexaimeron der Heiligen Viter — wunderbare
Deutungen des geschriebenen Wortes —, aus den Beschreibungen der Kosmo-
graphien’?, die einst einen Bestandteil der patristischen Literatur bildeten.
Unter den im Jiingsten Gericht vorkommenden gemalten Lebewesen befinden
sich nur selten Vogel. Und wenn sie dennoch vorkommen, so verhalten sie sich
eher wie Kriechtiere, nicht wie Vogel: keines sffnet seine Fliigel, versucht sich
gen Himme! zu erheben. Am Rande des Flammenflusses, auf den Felsen, die
diesen von der Welt trennen, kann manchmal die Anwesenheit entweder eines
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Phonix bemer g : ie el
Charbonne;jlllzs\:flciiixl,e pde1 sogar die eines Kalandrinons (so wie es Louis
ot Christquezogzne LTine]lZm ]ZBud; nach mittelalterlichen Mustemn gezeichnéi
Moslchielt dor Poidaung , Zeichen des Rufs zur Auferstehung oder der
Eine besti raditi i i
- aUCheisntljr:Ir]r:s 21“; Zlcgt;:ﬁiis;c\}g;aé I:e(sier H)o;nilie zur Genesis von Origenes
goer uch In jen : aesarea) deutete den Flu 0 ;
> 1); Sig,lliildiilf;ﬁ?' Elrlkenntms, wopel den Kriech- und wilden '%‘i:f;n\g?ég eRloallieS:
N Epjﬂﬁﬂﬁ; Leer:nh}lirkenntms (unvereinbar mit dem Geiste und von der
corame it D (c: unggn) unq der verzehrenden Leidenschaften ein-
B on bt oo o antermnir sch('amen die Schulen der analogen Interpre-
durch das Prisma der 1%18322;; nz(iwsglcnhlzr? CIh{ISTOrZZ Bl e cinma
qureh ade appadoziern, Antio ;
anbemf(;tu;ls;r; iw;sci@ gc?lisr?n werden. Was die Gemilde in unsecliin(;éli]rcl}llzi
o der,krieChgnde ri; vie ehr zur Annahme, daf der Platz der fliegenden Végel
(nich cer krieche Vierecivivmcjhen den Zweigen der Baume im Paradiesgarten w'a%e
el des als vierecle ge be;rusalem-Bu;g gezeichneten Paradieses, einer Bur, ’
der Vollkommenh de,r Se}r1 aber .des Paradiesgartens Adams. Den Flug der Vg e%
pnden wir auchin der c .onhe1‘t der Engellﬂ‘ugel wieder, auf welcher Stufe ger
nnm ischen Hierarch :;: .sf1fch c.hej.Engel, die sie tragen, auch immer befinden
Ivas die Dimonen arl r1 }t{ die tiber den ,,Flammensee‘ herrschen und immer—.
o AuSSEher; e W.?gsc aft au§zudehnen, so dichten ihnen die Maler etwas
maus zu — dem Voglel ceilc;lr%iirll:;iz;td:'?g?Chtlilere ot Pl Fleder:
w2 den ‘ , mit Hautchen statt Fliigeln.
e ;Z:gcti;e _dassol\:iler.)schhche v;rsc.hl_ungen haben, sind desg ofteren — wie
PR —, ar %estellt, wie sie im Physiologus oder im Hexaimeron
dargestellt eigene;} v :;ea er ‘:ann sich der Mensch vor den Tieren retten, die
P e rer;1 bgrund entwichen sind? Eine Losung gib{ der
R ek ihl.vr;,deiaucs . fiu, Mensch, erhebe dich nach oben, zum Seelsor-
ger, und beichte ihin 80;1;:6 1:11;15? m;;l.wasch dich r‘el'm mit deinen Trdnen und
o iih , dich an d Sunden’befreig C 31§:nste der heiligen Kirche, und so wirst
Also bleibt dem vom Einhom verfélgten Me i
ity : nschen — dem Einho i
- gv o g:;e(r}r; ;iz;itfgl.necﬁenelx'ggendem Gebriill” in malam partemnflifcfrs(jlli
auch von der il Te;1unh dem Drachgn, als Losung entweder die Eréteigun
oreron antinatichen Elnz;l me an der Liturgie zur Wiederherstellung der ver%
der Wand in der Vorhallr; iinglisif Zza\?c?ndlilest o derhS‘mn o ot
fer ha v . nten nach oben le
an% v;gs12t£)e(§§;j:€t;e; ;n.BZu -emer solchgg Deutung halt uns Maxirmise r(g’eillz(e)lzr)lig
o et }s{ £ e}iikerei.z der heiligen Kirche durch das Volk ? Die Antworr[
bekebmins du,r, e gc .ehl -der Unglaubigen zum wahren Gott“ und ,,di
ch BuBe eines jeden von uns®. Erinnern wir uns an die Grup,I’)els
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von Menschen verschiedener Volker, die sich tiber der Szene mit den menschen-
verschlingenden Tieren befinden. Zwar sind die dortigen Personen fiir die Holle
bestimmt, so sagen es die in ihrer Néhe niedergeschriebenen Worte, ihr Blick
ist jedoch auf Moses gerichtet, dessen erlosende Geste sie anhilt, den inkarnierten
Jesu anzuerkennen, S0 Wie die Skumenischen Synoden die Szene gedeutet haben.
Was sagt uns Maximus der Bekenner {iber ,,jeden von uns®, der dabei ist,
die Schwelle zum Kircheneingang zu betreten 7, Jeder Mensch, sei er ein Morder
oder ziigellos, sei er ein Rduber oder hochmiitig, eingebildet oder lasternd, sei
er habgierig ... oder leicht zu Arger und Wut aufzuwiegeln ... oder aber Zwiespalt
sdend, ... jeder Mensch, der von Siinden beherrscht ... sein Leben zum Guten
wendet und dabei die Tugend statt der Siinde wihlt ... der wendet sich tatsichlich
mit Jesus Christus unserem Gott und Archireus der Tugend zu, worunter bildlich
die Kirche zu verstehen ist. 39
Aufgezidhlt sind hier alle Laster, deren Bedeutungstrager die im Jiingsten
Gericht abgebildeten Tiere sind; blicken wir weiter nach oben auf die Wand,
auf die jene Tiere gemalt sind, so sehen wir das Bild Jesu, sichtbar fiir die Seele,
die die Etappe der Lobespsalmen wieder erreicht hat (,,Alles, was Odem hat,
lobe den Herrn®), oder aber die Reinheit Adams vor der Vertreibung, damals,
als der Mensch iiber die untereinander noch nicht verfeindeten Tiere herrschte
und sogar tiber die Kraft verfiigte, ihnen Namen im Binklang mit ihren Grund-
eigenschaften zu geben.
Dieses ist das System, das die Tiersymbolik in der Kirchenmalerei umfafit:
Die Riickkehr von dem von den Tieren zerfleischten Menschen zum Menschen,
der sie mit der Milde der wiedererlangten Weisheit beherrscht — ein Pladoyer
fiir die imitatio und conformitas mit dem neuen Adam. Die Kirchenmaler des
Sucevita-Klosters haben — wie ich ebenfalls schon sagie — die Genesis an
mehrere Stellen gemalt: an die vordere Aufenwand, iiber die Treppe des Johannes
von Sinai, iiber die Eingangstir zum Naos; sodann in dem Naos selbst (dort, wo
der Platz der Szenen des Neuen Testaments, d. h. der Inkamation des Logos, ist).
Unserer Meinung nach zielten diejenigen, die das ikonographische Programm
von Sucevita gestalteten, weiter als nur darauf, den heiligen Schriften eine mo-
ralisch-tropologische Deutung Zu geben: Sie standen der hochsten Stufe der
geistigen Interpretation, der anagogischen, so wie wir sie in der , kosmischen
Christologie” Maximus’ des Bekenners formuliert finden, nicht fremd gegeniiber.
Im abendlandischen und im (post)byzantinischen Christentum werden den
Tieren gewohnlich dieselben Werte von Bedeutungstragem zugeschrieben. Wir
versuchten zu verstehen, wie diese Werte in der Malerei einer bestimmiten Gruppe
von Kirchen in Ruménien in einem kohdrenten System organisiert sind. Wir sind
{iberzeugt, dafl unsere Anregungen verbesserungswiirdig sind, dafB sie ver-
vollkommnet, auanciert werden konnen. Doch sind wir ebenfalls tiberzeugt, dal
diese Forschungsarbeit auch unter Beriicksichtigung der Bedeutung der
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Tiersyr ik im i L

Bedel};tﬁg?ﬁdégle i r11koiloglap.hlschen Programm insgesamt, nicht nur der
odeume Jeres © Vze nen .T1ere's, fortgesetzt werden muf .*Y Dabei muf} von
Komplexitit aus e, aOTUrtellsfrmen B_EObaChtung der Gemilde in ihrer ganzen
so schwierig zu \%elgforllgen werden, wie auch von deren Bezichungen — genau
Text und Bild durchgeer'1 o den Texten, die sie erlautern konnen. Obwohl
beleuchten. diirfen wir ni lg wechselsmﬂges. Verhéltnis einander gegenseitig
im Umlauf waren dabel-cht Vergessen, dal3 sie oftmals unabhéngig voneinander
aufnahmen und sich beid; linri?;:rfla;ghchen Beziehungen verloren, andere neu
Richtungen als urspriinglich festgelggtl?:oligleic\fvlgelteremwmkelteﬂ’ in andere

Anmerkungen

1. Patrici : ; L
E M &ZQ:HE?XTKTII;C Pf}ysmlogus: a Poiesis of Nature®, Church History 52 (1983) 4;
69 :,,The Physiologus, the Bestiaries and Medieval Anime « ; )4
(1985) 1, 142-155. nimal Lore“, Neophilologus
2. Fiir den histori .
Nikolans Heﬁk éifo;ic;en Aufbau wie auch zur Forschungsgeschichte des Physiologus’ siehe :
Untersuchungen‘ e ien Zlih"ﬂ l:lhyswlogus im Mittelalter, Tibingen 1976; Klaus Alpe "
» griechischen Physiologus’ und d ; ; 1s:
(1984) 13-88; dic Artikel ,Bestiari gus' und den Kyraniden”, Vestigiae Bibl:
> ,Bestiarium* und ,,Physiol « . : ‘8 ibliae 6
1 bzw. 6, Mi s »Physiologus® im Lexikon des Mitt
imisehen ntlir[l]‘(:il;z?e/Zun@ 1980 bzvs{. 1994. (Es soll hier vermerkt werden ldziialé:ris, B}S‘i
Verhaltnis zueina dﬂs vier, nicht ‘drel, _verschiedene Ausgaben des Physiolo’gus’ ibtrrcll o
Fassang oines ru r: e'r ngch umstnttep ist. Neben der im Lexikon des Mittelalters gerwt-heren
Leider lag dic ve b&ml_sc en Textes gibt es noch drei weitere Ausgaben der anderen Fa pen
vor und konnfe gicflzztS‘i Fassung des ruménischen Physiologus’ bis 1982 nicht g;$egi
mit nur in i . C
Forscher erfreuen.) geringem Mafle der Aufmerksamkeit der europiischen
3. Mihai Moraru, Citili -
1: Carfile Popllla:: lfmff taﬁllna Veleulescu: Bibliografia analiticd a literaturii roméne vechi. Bd
4 Dietrich Schmidti«a “CC?TWZ{ 1}976T—78 (wissenschaftliche Koordination Ion C Chitir.nia).
. : Geistliche Tierinterpretation in der d oo T itorerties
des lélzg.eulra(ljtlerss‘ (é100~]500), 2 Teile, Phil. Diss. Berlin 196%r(;;‘t§§f5£;“1‘9]g§§’1 Hieratis
. ie ; .
gungen siehe Mica Iw gnkﬁn%ier.l zwischen den , typologischen” und den , praktischen' Ausl
luned Medigevalia édf’; ;U t: ,,Zoqlogle médiévale: préoccupations et procédés”, in: Mi s'i 7
Studien (=FMS) 12 (1.97’8 g v. H. Zimmermann, Berlin 1970; die Artikel in Friihmittelalterli (; _
Michael 7. Curlev: Phvsi ) von C.hrTstel Meier, K. Grubmiiller, G. Schleusner-Eichholz; f icne
11 (198 0)' - pr 3_'5_101055“3’ JUSl(_JlOgia and the Rise of Christian Nature Symbolis?n‘z‘, ;mer
Christianae, 19é2 althcji: .Cé?‘x: C,l,Onger} anq th§ Bestial Soul. A Poetics of Nature* "/iglifllitcozg
Mittelalier - Sa l/’c - laU.C-Ma_rle Nischik: Das volkssprachliche Naturbucl j i
Vet : cE1 unde und Dinginterpretation ..., Tiibingen 1986; Heinz ML 1im spdten
isv 5 ) ’ ; .
(1990), fnsbeson nzyklopidic und Allegorese im Mitelaler Fnz/zmmeza1re;-zic/1zy§{df§zu2[2
30. November — 2 Déze —b 3; Geistliche Aspekte mittelalterlicher Naturlehre, Symposion
6. Friedrich Om‘}" Sc/zrn;‘z‘:; 711?;90":;% ;’ B[enedikt Konrad Vollmann, Wicsbaden 1993
. . : zur mittelalterlichen Bed : o) ’
idem: N ) edeutungsforschung, .
7 eue Zeugen des Buchs der Natur aus dem Mittelalter™ 1]; [CO’TZ’;iéEiI;?,SEIaC]I;; 1377 ;
’ gla sacra. Myrnos,
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Bild, Kunst und Dichtung in der Religions- und Sozialgeschic
Karl Hauck zum 75. Geburtstag, hg. v. Hagen Keller und Nikolaus Staubach, Berlin/New
York 1994, 546-468; idem: Ausgewdihlte und neue Schrifren,hg. v. Uwe Ruberg und Dietmar
Pfeil, Stuttgart/Leipzig 1995 (S. 727-845 zum Buch der Natur).

7. Der Physiologus. Tiere und ihre Symbolik. {Tbertragen und erlautert von Otto Seel,
Miinchen 31987, 39, Plastische Darstellungen des Ichneumon - Janine Balty, ,.Le cobraetla
mangouste dans les mosaiques tardives du Proche-Orient®, Jahrbuch der ssterreichischen
Byzantinistik 25 (1976) 223-233.

8. Der Auszug ist Teil der verbreitetsten Variante des ruménischen Physiologus’, einer
Form, deren erster Beleg in einem Manuskript des Hieromonachos Serafim vom Bistrita-Kloster
in der Oltenia zu finden ist. Das Manuskript ist offenbar kurz nach 1700 verfaBt worden. Der
von uns identifizierte Text wurde verdffentlicht in: Carslina Velculescu: Revista de istorie
si teorie Jiterard 31 (1982) 2, sowie in unserem Buch Carti populare si culturd romdneascd,
Bucuresti 1984. Siehe auch den Artikel ,,Alte doui manuscrise cu Fiziologul®, Revista de
istorie si teorie literard (RITL) 37 (1989) Nr. 1-2,325-328; RITL 39 (1991) Nr. 3-4, 434-436.
Weitere Meinungen dazu bei: Luiza Valmarin, Studii de literaturd modernd si comparatd,
Bucuresti 1978; idem: Romania orientale 3 (1990) 171-198 ; Pandele Qlteanu: _Contributii
la istoria si editarea Fiziologului®, RITL 37-38 (1989-1990) 297-305; idem: Floarea darurilor,
hg. v. Pandele Olteant, Timisoara 1992.

9. Peter Dronke: Fabula, Exploration into the Uses of Myth in Medieval Platonism, Lei-
den/Koln 1974 (v.a. die Kapitel: ,,Beauty through baseness; Image, analogy, enigma; Mysteries
and how to cover him*, 15-55). Francesco Zambon: ,Figura bestialis. Les fondaments
théorigues du bestiaire médiéval®, in: Epopée animale, fable, fabliau. Actes duIve Colloque
de Ja Société Internationale Renardienne, Evreux 1981 (Publications de I’Université de Rouen.
Cahiers d’études médiévales 2-3, Paris 1984), hg. v. Gabriel Bianciotto und Michel Salvat,
707-719; Maurice de Gandillac: ,,Pseudo-Dionysios (6.Jh.)", in: Grofie Mystiker, Leben und
Wirken, hg. v. Gerhard Ruhbach und Joseph Sudbrack, Miinchen 1984 ; Walter Haug: Zur
Grundlegung eines mystischen Sprechens®, in Abendlédndische Mystik im Mittelalter. Sym-
posion Kloster Engelberg 1984, hg. v. Kust Ruh, Stuttgart 1986.

Die , bestialische Vorstellungsweise hat einige (nur einige) gemeinsame Wesenszlige mit
dem besonderen Interesse, das im Altertum und im Mittelalter fiir zoo- oder anthropomorphe
Monster bekundet wurde; s. Jean Ceard: La nature et les prodiges. L' insolite au XVle siécle
en France, Genf 1977, . B. Friedman: The Monstrous Races in Medieval Art and Thought,
Harvard 1981; Claude Lecouteux: Les monstres dans la littérature allemande du Moyen Age,
3 Biande, Goppingen 1982; idem: Kleine Texte zur Alexandersage. Mit einem Anhang: Priester
Jean, Goppingen 1984.

10. Dionysius Areopagita: Angebliche Schriften iiber die beiden Hierarchien, aus dem
Griechischen libersetzt von Josef Stiglmayr, Kempten/Miinchen 1911. Siehe auch idem: La
Hiérarchie céleste, hg. V. M. de Gandillac, Sources chrétiennes, Paris 1958 idem: lerarhia
cereascd si ierarhia bisericeascd, {ibersetzung und Einleitung von Cicerone lordichescu,
Nachwort von Stefan Afloroaei, lasi 1994 (verglichen mit Migne, P. G.Bd. 3).

11. Von der umfangreichen und oftmals umstrittenen Sekundirliteratur zur Entschliisselung
der christlichen Symbole seien hier nur einige Titel angefiihrt: Hartmut Hoefer: Typologie
im Mittelalter, Goppingen 1971 ; Christel Meier: . Uberlegungen zum gegenwirtigen Stand
der Allegoriediskussion. Mit besonderer Beriicksichtigung der Mischformen®, Friihmittel-
alterliche Studien 10 (1976) 1-69; J. W. Einhorn: ,.Das RBild als Zeichen. Einfithrung in die
christliche Tkonographie™, in: Geist und Kommunikation, hg. v. Anton Rotzetter, Bd. 4, Benziger
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ierb2 ':Alagnt;; de Chapeauxrouge: Einfiihrung in die Geschichte der christlichen Symbole, 2
1992.. An,, $mstddt 1987; Gerhard Ladner: Handbuch der friihchristlichen Swnboli'k, Stuttg:afl[
i ,a c]a}/ \ dSl.lﬂlu. ,,Ije mot et le verre. Une définition médiévale du c{iaphane“ Revue
auc}]l};;zientz 1\7/}3‘1‘0176 dSe 1l q;; 30 (1992) 25-40. Fiir eine zusammenfassende Darstellulig siehe
eyer: ,,Schriftsinn, mehrfacher®, in: Histori Srterbuc - Phi j
i K o Ba. 5, Basel 1995, orisches Worterbuch der Philosophie,
erscﬁifle.nflls agfscéﬂuﬁreich fiir die Erlduterung der Konstanz der zeichenhaften Bedeutungen
ns die Zusammenstellung von Bildern aus verschied 1 i
o . ‘ ! iedenen Bereichen der bildenden
4;1r(1it968d6u)rclh Jl . Ig5 Sivlhrietl(;:r in,,A I\fd(;dleval Bestiary, The Metropolitan Museum of Art Bulletin
155, ezug auf den ruménischen Raum siehe Victor Simion: / ini si
Iegé’lllgieNMonve al.umaliere in arta Evului Mediu romdnesc, Bucuresti 1983 e
Romﬁn;;a;cc?lée Stmcegc; 0 B(zlbliograﬁa localitdtilor si monumentelor ferJda}e din Romania. I — Tara
4, Craiova ; idem: Repertoriul bibliografic al locdlitdtilor si nedie
e o e 1074 Co ! : dtilor si monumentelor medievale
‘ s S . Grigore Nandris (und Wladislaw Podlacha): Christi 4
: igc S : stian H
21 the Neo-Byzantme Moral Painting of Eastern Europe, Wiesbaden 1970; Virgil V;trggi’:gzl
dafz;?efnrure murale du nord de la Moldavie, Bucuresti 1974; Wylhelm N’yssen' Bild ;’S(III ,
ne) ; de; Alu/};l;frlf]sken der Moldaukléster in Rumdnien, Trier 1977 ; Vasile Drégut.' La piinturi
wrale de la Moldavie, XV-XVI siécles, Bucuresti 1983; Sori ’ intur
¢ la s 8 S ; Sorin Ulea: La peinture extérieure
rzrgosliig;e: %u, q.uand et cqmrjnent est-elle apparue 7%, Revue roumaine d’ histoire (1984) Nr. 4
311 idem VO surprinzitoare personalitate a evului mediu roménesc: cronicarul Maca (e
Studii si cercetdri de istoria artelor (1985) 14-48. e
BuCCam'leln La.ura Durpitrgscu: Pictura murald din Tara Romdneascd in veacul al XVI-lea
: }1re$13tl 978; Comehg Pllila't‘: Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti 1980',
alo)r(lseil lopft‘: ,,P1ctf1rz} bxsencu‘ménéstirii Hurez — realitate artisticd si culturald a 'veaculu,i
e '— ea’”, Stufllt .,sz.cercetﬁrz de istoria artei (SCIA) Seria Arta P]aéticé 33 (1986); Anca
1 9:1;;3 ull\i C g{zgen,tze si libertate in iconografia picturilor murale brancovenesti, Glasul Bi’sericii
SCIA, Sl;riai fjtrzz PIU? nvugel( d;: 91conografie monasticd la inceputul veacului al XVHI—Iea“)
, 4 Plastica 1991) 11-46; Daniel Barbu: ,,Arta brinc a )
. er . 3819 ; - oveneasca: semnel
tlmpIulgl sg ftrftvlcturlle slpapulul ,in (Sammelband) Constantin Brdncoveanu, Bucuresti 1989e
. D. Stefdnescu, afi i bi ] ] cturii p ) B i
1073 conografia artei bizantine si a picturii feudale romanesti, Bucuresti
14; II) D. Stefdnescu, ebSi.‘ siehe Index : mielul, Mielul lui Dumnezeu.
A’.Chitécraul Htenry-: Les e%ltses de la Moldavie du Nord, des origines a la fin du XVle siécle
' ure et peinture, Paris 1930: Heinrich und Mar idt: Di g :
Bildsprache christlicher Kunst, Miinchen 41989. garethe Schmidts Die vergessene
" I\IlgétIZaulLI?Ier;ry :dL’?rbre ge Jessé dans les églises de Bukovina, Bucuresti 1928; Aurora
. ., L arbre de Jessé dans la peinture sud-est europé < s é ;
européennes (RESEE) 14 (1976) Nr. 1, 29-43. fopéenne, Revue des dudes sudtest
17. Anca Pop Bratu: Pictura murald mar g 7] i
e §. 106, ra murald maramureseand, Bucuresti 1982 (Index : Ikonogra-
12 l;al\A;IEvc.iokimov . L"qrt c‘1e l’ifotze. Théologie de la beauté, Desclée De Brouwer 1984
. K LW, Emhqm: Spiritalis unicornis. Das Einhorn als Bedeutungstréger in Literatw.'
K,];-- ] unst des Mittelalters, Minchen 1976; idem: ,Einhorn* in: Enzyklopddie des
dr i unicor k
rchens, Bd. 3, Berlin/New York 1980, Sp. 1246-1256; idem: Spiritalis unicornis, Nachtrd
zu Wort und Bild des Einhorns. , e
. %AX%CLlleSCLl: ,,Etli;he Seiten aus Athanasius Kircher in ruminischer Ubersetzung*
in: Dokumentationen & Materialien (27), Germanistentreffen Bundesrepublik’
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Deutschland—Bulgarien—Rumimien, Bonn, 28. 2.-5. 3. 1993, 43-47. Wiihrend in den rumil-
nischen orthodoxen Kirchen die Parabel des Einhorns, als Zeichen des Todes, oder das Einhomn
allein abgebildet ist, s0 ist in einer sichsischen Kirche in Siebenbiirgen — der Kapelle von
Honigberg, Kreis Kronstadt — auch ein Gemilde der Jungfrau mit dem Einhorn zu finden,
mit der Bedeutung des spiritualis unicornis: Vasile Dragut: Arta goticd in Romania, Bucuresti
1979, 244245, 265, Ruxandra Balaci, ,Noi aspecte iconografice in pictura murald goticd
din Transilvania. Hirman si Sinpetru®, SCIA, Serie Arta Plasticd 36 (1989), v. a. 14-15. Evi
D. Sampanikou: ,,The illumination of the ‘raging unicorn’ scene ..., Dodoni 19 (1990) Nr. 1.
20. Andrei Paleolog: Pictura exterioard din Tara Romdneascd, Bucuresti 1984.
21. H. und M. Schmidt: Die vergessene Bildersprache ... (wie Anmerkung 15).
22. G. Popescu-Vélcea, Slujebnicul mitropolitului Stefan, Bucuresti 1974,
93. Lexikon der christlichen Ikonographie, hg. v. Engelbert Kirschbaum u.a., Bd. 1,
Rom/Freiburg 1968. Louis Reau: L’iconographie de I'art chrétien, Bd. 1, Paris 1955,
24. Nikolaus Henkel: Studien zum Physiologus (siche Anm. 2); Reiner Musterbuch, hg.
v. Franz Unterkircher, Graz 1979. Zu weiteren Manuskripten mit Miniaturen siehe Xenia
Muratova: ,,L'arte longobarde e i Physiologus“, in: Atii del 60 Congresso internazionale di
studi sull’ alto mediaevo, Milano, 21.-25. Oktober 1978, Bd. 2, Spoleto 1980, S. 547 ff.; idem:
,La production des manuscrits du Physiologue grecs enlumings en Italie aux XVe_XVI¢ siecles
et leur place dans Phistoire de la tradition de ’illustration du Physiologue®, Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik, hg. v. Herbert Hunger, 32/6 (1982) (XVL Internationaler
Byzantinistenkongreﬁ, Wien, 4.-9. Oktober 1981, Akten IL. Teil, 6. Teilband), S. 327-340;
idem: , The decorated manuscripts of the pestiary of Philippe de Thaon ..., in: Third Inter-
national Beast Epic, Fable and Fabliau Colloquium, Miinster 1979 - Proceedings, hg. v. Jan
Goossens und Timothy Sodmann, Koln/Wien 1981, 217-246; idem: ,Problemes de Iorigine
et des sources des cycles d’illustrations des manuscrits des bestiaires”, in: Epopée animale,
fable, fabliau (siche Anm. 9), 383-408; idem: . Workshop Methods in English Late Twelfth-
Century Illumination and the Production of Luxury Bestiaries®, in: Beasts and Birds of the
Middle Ages: The Bestiary and Its Legacy, hg. v. Willem B. Clark and Meredith T. McMunn,
University of Pennsylvania Press 1989; Marco Piccat: ,Animal’s Representations in an talian
Manuscript of the Fifteenth Century", in: Epopée animale, fable, fabliau (s. Anm. 9), 449-468;
Beryl Rowland: ,,The Art of Memory and the Bestiary®, in: Beasts and Birds of the Middle
Ages (siche oben), 12-25.

15 Solche Bilder kennen wir aus den Reproduktionen und Kommentaren der Veroffentlichungen
von J. W. Einhorn; Leopold Kretzenbacher und Olaf Odenius, in der Festschrift fiir Robert
wildhaben, Basel 1973; Leopold Kretzenbacher: Mystische Einhornjagd, Miinchen 1978.
Siehe auch C. Velculescu: ,.Saint Georges des Georgiens, in: (1. Teil) Horen, Sagen, Lesen,
Lernen, Hg. v. U. RBrunold-Bigler, H. Bausinger, Bern 1995; (2. Teil) Cotidianul (LAL), 20.
Mirz 1995.

26. Miltiadis Garidis: Efudes sur le jugement dernier post-byzantin du XVe a la fin du
XIXe siécle. Iconographie, Esthérique, Thessaloniki 1985.

Praktisch zeitgleich mit der Abfassung dieser vorliegenden Studie (siehe auch:
Cotidianul, Litere, arte, idei — Kulturbeilage vom 13. Eebruar, 20. Mirz, 29. Mai 1995) ist
das von Anca Vasiliu verfaBt Buch La traversée de I'image. Art et théologie dans les églises
moldaves au XVI siecle, Paris 1994, erschienen.

27. Zum symbolischen Ausdruck der Vollkommenheit der Welt durch geometrische
Darstellungen, siche Barbara Bronder: ,,Das RBild der Schopfung und Neuschopfung der Welt
als orbis quadratus®, FMS 2 (1968).

309




N.E.C. Yearbook 1994--1995

28 Tohannes Zahlten: Creatio mundi. Darstellungen der sechs Schopfungstage und natur-
wissenschaftliches Weltbild im Mittelalter, Stuttgart 1979.

29. Xenia Muratova: ,,Adam donne leurs noms aux animaux. L’iconographie de la scéne
dans I’art du Moyen Age: Les manuscrits des bestiaires enluminés du Xlle et du XIile siecles™,
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