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Provinzielle Kunst

Versuch einer vergleichenden Studie der Kunst des 15.-17.
Jahrhunderts der Siebenbiirger Sachsen und
jener anderer deutscher Siedlungsgebiete

Fiir das Universititsjahr 19941995 hatte ich die Ehre, als Mitglied des New
Europe College aufgenommen zu werden. Dem Auswahlausschufl der Kan-
didaten schlug ich als Studie den Versuch vor, fiir die Zeitspanne vom 135. bis
zum 18. Jahrhundert die Kunst der Siebenbiirger Sachsen mit der Kunst an-
derer deutscher Siedlungsgebiete im Nordosten, Osten und Siidosten Europas
zu vergleichen. Dabei gehen wir von einer Voraussetzung aus, die oft gemacht,
aber meistens ungeniigend begriindet und von vielen Historikern der mittelal-
terlichen Kunst abgelehnt wurde, daB es namlich Ahnlichkeiten zwischen der
Kunst der Siebenbiirger Sachsen und der der Deutschen aus der Slowakei (insbe-
sondere in der Zips) gebe. Wir nehmen an, daff man auch in anderen deutschen
Siedlungsgebieten einige Analogien feststellen konnte, und zwar in erster Reihe
in der Slowakeli, in Slowenien und in der Region von Krakau. In diesen Gebieten
haben die deutschen Kolonisten linger als ein halbes Jahrtausend geographisch
isoliert von ihrem Herkunftsland gelebt.

Professor Adam Labuda vom Institut fiir Kunstgeschichte der Universitét
Posen hat uns beziiglich der Ahnlichkeit der ,isolierten Siedlungen® in den
verschiedenen Regionen eine treffende Beobachtung schriftlich mitgeteilt. Diese
und das Studium des Schrifttums haben uns dazu gefiihrt, die eingangs genannte
Idee auf ein weiteres Gebiet auszudehnen und mehr Interesse auf die religidse
Kunst des 15.—16.Jahrhunderts zu konzentrieren, insbesondere auf die Tafelma-
lerei und Bildhauerei der Altére. Der allgemeinen Kunstgeschichte, die sich auf
., Meisterwerke* konzentrierte, gebiihrt das Verdienst, die spezifischen Merkmale
einer bestimmten Zeit festgelegt zu haben. Die Kunst der Provinzen hingegen
interessierte viel weniger, da sie als nicht reprisentativ angesehen wurde oder
als blofe Nachahmung. Diese Gebiete bzw. ihre Kunst nannte man ,,Provinz®,
. Provinzialismus*, ,, Verlandlichung oder , Peripherie”, ohne sie aber genau zu definieren.

Die Benutzung der Ausdriicke ,,Provinz’ oder ,,Provinzialismus®, ihre Bezie-
hungen zueinander, ob der Provinzialismus sich nur auf die Provinz bezieht oder
ob er allein in der Dichotomie existiert — diese vielfaltigen Fragen will ich
genauer untersuchen, selbst wenn es mir nicht gelingt, die gesamte Problematik
auszuschopfen. Zur Begrlindung stiitzen wir uns auf eingehende Studien, die
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sich auf die Bestandsaufnahme der Kunstgegenstinde in begrenzten Gebieten
beziehen, sownhl geographisch als auch stilistisch und chronologisch, sowie
auf Kataloge einiger Ausstellungen, die sich zum Ziel gesetzt hatten, die gotische
Kunst einiger dieser ,,Provinzen® ausfihrlich darzustellen.

Da die Siebenbiirger Sachsen der Gegenreformation, die sich durch den Ba-
rockstil verbreitete, widerstanden, ist dieser sehr wenig in ihren Gebieten anzu-
treffen. Auch besalien jene religiosen Orden, die im 17-18. Jahrhundert keine
Kirchen bauten und sich nur auf die Instandhaltung der gotischen Bauten be-
schrinkten, in ihrer Region blof geringe Macht. Durch diese beiden Gegebenheiten
wird der Vergleich der Siebenbiirger Kunst der damaligen Zeit mit jener der barock
geprigten Gebiete erschwert. Die Ausstattung einiger (reformierter) Kirchen
{ibernahm zwar etwas vom Barockstil als von einer Modeerscheinung, doch wurde
dadurch nicht ein spezifischer Stil der Siebenbiirger Sachsen definiert.

Die Anfinge der Erforschung der Denkmaler — der alten Kunstgegenstinde
im allgemeinen und der Altére im besonderen — sind von einer Region zur anderen
verschieden. In Osterreich und Béhmen wurden sie bereits am Ende des 18.
Jahrhunderts durch eine Initiative erst der Wiener Kunstakademie, danach der
Kommission fiir Denkmalschutz beschrieben oder sogar inventarisieri. In Sie-
benbiirgen und der Slowakei geschah dies erst Mitte des folgenden Jahrhun-
derts. Anfangs hatten diese Bemithungen einen rein deskriptiven Charakter, typisch
fiir die jeweilige Epoche, sie wurden von Enthusiasten durchgefiihrt, die nicht
unbedingt zugleich Experten waren. Die zeitliche Verschiebung wird man auch
spéter beim Studium der Kunstgeschichte feststellen.

Die mittelalterliche Kunst der Slowakei und Siebenbiirgens, die zunichst von
deutschen Bewohnern jener Gebiete selbst untersucht wurde, wurde in den beiden
letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts und danach auch in unserem Jahrhun-
dert immer &fter in die mittelalterliche Kunstgeschichte Ungarns einbezogen.
Die Forscher der von Deutschen bewohnten Gebiete erhoben aber schnell
Einspruch gegen diese Tendenz, die am Fall Roth am besten aufgezeigt werden
kann. Victor Roth war ein Siebenbiirger Kulturschaffender, der in seinen Schriften
sehr oft den Ausdruck ,,deutsche Kunst benutzte, um dadurch die nationale Kunst
genau zu definieren. Vor ithm benutzte die Fachliteratur die Ausdriicke ,,s4chsi-
sche®, ,,siebenbiirgische® Kunst oder ,,die Kunst unserer Vorfahren®.

In den ersten vier Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts stellt man einen gro3en
Eifer der Historiker der deutschen und ungarischen Kunst fest; manchmal jedoch
waren sie von Nationalismus durchdrungen oder stellten die Bedeutung der einen
oder der anderen der ,,Provinzen” bzw. die ethnische Zugehorigkeit der Kiinstler
zuweilen unbegriindet in den Vordergrund.

So folgten auch andere Forscher dem Beispiel von Victor Roth, wie zum
Beispiel O. Schiirer und E. Wiese fiir die Slowaket, der gleiche E. Wiese zu-
sammen mit H. Braune fiir Schlesien, E. Behrens fiir Polen, die die deutsche
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Kunst in jenen Gebieten, insbesondere in Zeitschriften, die in grofier Auflage
in Deutschland erschienen, unterstrichen.

Die nationalen Spannungen haben ihren Ursprung sicherlich in der Geschichte
dieser Gebiete und wurden durch den Zusammenbruch des Habsburgischen
Reiches und der dsterreichisch-ungarischen Doppelmonarchie noch verstarkt.
Leider aber wird die Kunstgeschichte, von Politik durchdrungen, zum Nachteil
des Studienobjektes. Anstatt den ganzen Kulturraum zu studieren, der verschie-
denen stilistischen Einfliissen ausgesetzt war und von diesen durchdrungen
wurde, zog man es vor, die Forschungsgebiete nach den zeitgenossischen
politischen Grenzen abzustecken. Selbst wenn einige dieser Grenzen auch im
15.~17. Jahrhundert existierten, so stellten sie doch kein Hindernis fiir die freie
Entfaltung der Ideen der Kultur und der Kunst dar. Man darf auch nicht ver-
gessen, daB diese Grenzen sich im Laufe der Geschichte oft verindert haben.

Ein kennzeichnendes Beispiel fiir den nationalistischen Charakter der
Kunstgeschichtsschreibung stellt der Maler Toma aus Klausenburg dar, der auch
als Kolosvari Tamds, Klausenburger Thomas oder Tomésa zo Kluze bekannt
war. Das einzige Kunstwerk, das mit Sicherheit von ihm stammt, ist der Altar
der Kirche aus Hronsky Betiadik aus der Slowakei, der im Jahre 1427 gemalt
wurde. Dieser Altar befindet sich jetzt im Christlichen Museum von Esztergom
in Ungarn. Manchmal wurde der Nationalitdt dieses Kiinstlers mehr Aufmerk-
samkeit geschenkt als etwa seiner Rolle bei der Verbreitung stilistischer Elemente
oder seiner Einmaligkeit bzw. der Vielseitigkeit der Siebenbiirger Kiinstler, die
sich damals in der gleichen kiinstlerischen Ambiance entfalteten (in der damaligen
Zeit wohnten in Klausenburg sowohl Ungarn als auch Deutsche). Ahnliches
geschah auch mit Pawel bzw. Nicola aus Levoca oder vor allem mit Veit Stoss,
wo schon die Schreibweise des Namens zu Polemiken fiihrte und manchmal
noch fiihrt. Wegen der Frage, ob er Deutscher oder Pole war, vernachléssigie
man seinen genialen Beitrag zur Internationalisierung der Kunst in den katho-
lischen Gebieten in Mittel-, Ost- und Nordeuropa um das Jahr 1500.

Der Zweite Weltkrieg erschwerte noch die Behandlung der Problematik. Die
kunsthistorischen Studien waren weithin von der Politik durchdrungen. Die
Verringerung oder gar das frithere oder spitere Verschwinden der deutschen
Bevblkerung aus den Gebieten, in denen sie sich Jahrhunderte hindurch behauptet
hatte, gab den Historikern der ,,Nationalen Kunst* Aufschwung. Sie sollten in
groBerem oder kleinerem Mafie diese Kunst in ihre eigene eingliedemn.

Der Versuch des sehr produktiven Forschers der deutschen Gotik, A. Stange,
die gesamte Kunst der von Deutschen bewohnten Gebiete auBerhalb Deutsch-
lands in seinem 11. Band Deutsche Malerei der Gotik (Osterreich und der ost-
deutsche Siedlungsraum von Danzig bis Siebenbiirgen in der Zeit von 1400 bis

1500) einzubinden, hat unserer Meinung nach keine Begriindung und stellt
vielmehr ein deutsches ,Protektorat” iiber diese Kunst dar.
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) Die gktuellen Programme zum Studium und zur Instandhaltung der Denk-
maler, die von der deutschen Bundesregierung oder von kulturellen Vereinen
Deut.scher aus verschiedenen Regionen Europas finanziert werden, haben neben
deT finanziellen auch eine politische Bedeutung. Sicherlich wollen ,wir nicht ihre
Wirksamkeit in Frage stellen, aber wir sind der Meinung, da man in der Welt
d;s 15.. und 17. Jahrhunderts einen gemeinsamen kulturellen Raum sehen muf
sicherlich mit spezifischen Merkmalen fiir die verschiedenen Gebiete geradé
wegen des ,,Provinzialismus®. Dieses Phanomen ist sowohl fiir die PrZ)vinzen
als guch fiir die Metropolen charakteristisch. Die spezifischen Aspekte der ver-
schmdepep Gebiete benétigen einen Vergleich, eine Forschung ohne jedwelche
3320131123?222?_ Vorurteile, eine Art Riickgabe der lokalen Kunst an ihre Schopfer
‘ Wenn der Provinzialismus ein allgemeines und undurchsichtiges Phinomen
1st,'das, vgeinfgcht gesagt, in einer Ubernahme und Weiterfithrung (im alige-
r;lem.en npt g;rmgecriem Wert) einiger Modeerscheinungen besteht, so stellt die

rovinz eine Form des geographi ichtli ini i
Sz eine Form ¢ dag;. graphisch und geschichtlich definierten Raumes mit

.Vom geschichtlichen Standpunkt aus gesehen ist die Lage in den von Deutschen
beswdelten Gebieten sehr verschieden. Zwischen der Geschichte der Deutschen
in Prag, Hauptstadt des Kaiserreichs zur Zeit von Karl IV. und Rudolf IL.. oder

jener des modemen Danzig, der Krakaus, kaiserlicher Hauptstadt der J a';;ello~
nen, und jener der Slowakei, wo es sogar Trennungen durch religiose Kriege
und Grenzinderungen gegeben hat, kann man schwer Parallelen ziehen. Die
bedeutendsten Ereignisse des 15.—17. Jahrhunderts, wie die Tiirkenangriffé der
iall von Bu‘da, die Reformation, der Bauernkrieg oder der DreiBigjahrige Kr’ieg
aisggﬁgl;f jedes der betreffenden Gebiete einen verschiedenartigen Einflufl

Dennoch gibt es auch gemeinsame Phinomene, etwa der Minorititenstatus
U?d andere, spezifisch deutsche. Einige dieser Erscheinungen wollen wir nun
ngher betrachten, um eine vorhin genannte Idee zu untermauern, nimlich die
eines gemeinsamen Kulturraumes im 15. bis 17. Jahrhundert. ’

Ixrlx Jahre 1919, kurz nach der Vereinigung Siebenbiirgens mit Ruménien
erschien die Broschiire Wer sind und was wollen die Sachsen in Siebenbz‘irqen’
deren Autgr anonym blieb. Darin wird unter anderem folgendes behauptet : (Die’
Sachsen sind deutscher Abstammung und wurden in Siebenbiirgen im Ié”und
13.. J ahrhunden von den damals regierenden ungarischen Konigen angesiecielt
Die S1eb.enbiirger Sachsen stammen von den Mittelfranken ab und ihre Heima;;
aus der sie aus gewandert sind, lag an der Mosel und in den Télern der Eifelgebirge;
im heutigen Luxemburg.” Weiterhin wird angefiihrt : ,, Die Sachsen, die gezwungen
waren, als kleines Volk unter Fremden zu leben und die verschied’enen Angrif%en
ausgesetzt waren, entwickelten ein starkes nationales Bewuftsein, das stiarker war
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als das vieler Deutscher. Das zeigt sich in der Zhigkeit, in der sie ihre Mutter-
sprache und alle kulturellen Werte, ihre natiirliche Liebe zum deutschen Volk
pflegten, von dem das kleine Volk der Sachsen unter Fremde geworfen wurde.”
Diese Ideen sind fiir alle Siedlungsgebiete giiltig, in der standig das Deutschtum
und die spezifischen Merkmale unterstrichen wurden. Oft erinnerten die Einge-
wanderten an die Siedlungsgeschichte, an die Bedingungen, unter denen die
Ansiedlung vorgenommen wurde und an die ihnen garantierten Privilegien (im
Falle der Sachsen das Diplom von Geza II. und der Freibrief Andreaneum aus
dem Jahre 1224), und zwar einige Jahrhunderte spiter, als dies alles schon ana-
chronistisch war.

Die Lebensart der deutschstdimmigen Gemeinschaften und ihre allgemeinen
Institutionen hatten deutsche, klassische Vorbilder, unter den Bedingungen, in
denen es in den Siedlungsgebieten kein eigentliches feudales System gab, sondern
cher eine stidtische Lebensart. VerhiltnismiBig friih waren weltliche Institu-
tionen (Biirgermeisteramter und Ziinfte) und kirchliche eng verkniipft. Der Kirche
kamen wichtige Aufgaben zu: die Erhaltung des Brauchtums und der Moral,
die Schaffung eines Erziehungssystems (Schule). Die dfter ausgesprochene
Behauptung, die Kunst des Mittelalters sei , Literatur von Analphabeten® trifft
auf diese Siedlungsgebiete nicht zu. Schon im 14. Jahrhundert existierten Schulen
(schon fiir das Jahr 1397 wurden in Siebenbiirgen Grundschulen neben jeder
Kirche erwihnt). Zahlreiche Absolventen dieser Schulen studierten im Ausland.
Sicher wiire es von groBem Interesse, zu untersuchen, welche Universititen von
den Intellektuellen dieser Siedlungsgebiete besucht wurden. Als Beispiel erwihnen
wir, daB in der Zeitspanne 1377-1530 allein an der Universitdt von Wien 1019
Sachsen eingeschrieben waren.

DaB ein reger Ideenaustausch zwischen den verschiedenen deutschen Sied-
lungsgebieten herrschte, zeigen die Bestédnde von Schul- und Kirchenbiblio-
theken, wo sich fiir die Zeit nach der Erfindung des Buchdruckes neben Biichern
aus Deutschland auch Biicher aus den anderen Siedlungsgebieten nachweisen
lassen.

Bis zur Reformation wurde in den Schulen und Kirchen, in Biichern und
Dokumenten vorwiegend die lateinische Sprache verwendet; danach verbreitet
sich in kurzer Zeit die deutsche Sprache mit ihren Varianten und Mundarten.

Ein anderer wichtiger Faktor fiir den Erhalt der ethnischen Identitat war die
Solidaritit zwischen den Bewohnern dieser Gebiete. Kurz nach dem ersten Tiir-
keneinbruch in Siebenbiirgen im Jahre 1420 wurden mit Unterstiitzung der
Gemeinden Burgen errichtet und sogar Kirchenburgen gebaut, ein seltenes Phi-
nomen in der Architektur anderer Gebiete. Im Rahmen dieser Solidaritdt war
es selbstverstindlich, moralische Grundsitze einzuhalten; dies wurde auch von
den Behorden diktiert. Charakteristisch dafiir ist eine Ballade, die ungefédhr aus
dem Jahre 1450 stammt, ,,.Die Ballade des Malers Hans®, in der erzahlt wird,
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wie ein Maler wegen Ehebruchs zu Tode verurteilt wurde. Um sich zu retten,

bot er den Beamten des Biirgermeisteramtes an, ihr Portrit zu malen. Obwohl
dieses Angebot sehr verlockend war — die Portratmalerei steckte erst in ihren
Anfidngen —, wurde es zuriickgewiesen, und der Maler Hans wurde hingerichtet.
Auch wenn dies nur eine Erzéhlung ist, zeigen sich doch in charakteristischer
Weise die spezifischen Eigenarten, der Konservativismus und Traditionalismus
dieser Epoche, der Sieg der Ethik iiber die Asthetik.

Ein gemeinsames Merkmal der kirchlichen Kunst (Wandmalerei, Mosaik,
Glasmalerei), und zwar sowohl in den Kulturzentren als auch in der Proving,
ist ihre religitse Funktion, die Anbetung. Die »gemalten Geschichten (die
Reformation nannte sie »Fabeln®), welche die Kirchen schmiickten, die
Erschaffung der Welt darstellend, das Leben Marias, die Leiden Christi oder
Szenen aus den Heiligenleben, wandten sich von vornherein an eine Gruppe
von Auserwihlten, Glaubigen. Das Bild sollte eine visuelle Nachricht tiber-
mitteln, eine durch die Pfarrer schon bekannt gewordene Geschichte betonen.
Da die Andacht im Vordergrund stand, spielte die Qualitit der Malerei eine
nebenséchliche Rolle. Diese hing direkt vom Kiinstler und den Vorstellungen
der,,Kunden* ab. Da die Provinz selten von beriihmten Kiinstlern besucht wurde
und die Auftraggeber nur geringe Mittel besalen, entstand auch kein , értliches
Publikum® mit entsprechender Bildung. Deswegen erfreute sich in der Wand-
malerei dieser Gebiete der kursive, erzihlerische, gotische Stil, trotz aller
Ungereimtheiten und der Tendenz der Verlindlichung, groBer Beliebtheit.

Die Kiinstler waren in den deutschen Siedlungsgebieten, wie in den anderen
Teilen Europas auch, in Ziinften organisiert. In Provinzen, in der die Zahl der
Kiinstler verhiltnism#Big gering war, wurden diese den Ziinften anderer Hand-
werker (Maurer, Zimmerleute, Glasbliser) zugeteilt. Diese Vereinigungen waren
vorwiegend fiir Wandmalereien und Tafelmalereien zustindig. Wahrscheinlich
durchlief der junge Maler gleich wie in Deutschland drei Etappen: zwei Jahre
Lehre bei einem Meister, zwei Jahre Studienreise und danach zwei Jahre Zusammen-
arbeit mit einem Mitglied der Zunft, bis zur Erlangung der Meisterurkunde. Die
Studienreisen, deren Wege nur schwer nachzuvollziehen sind, beriihrten sicherlich
auch die kiinstlerischen Metropolen jener Zeit, gingen aber wahrscheinlich auch

durch die Provinz, so da die Maler der verschiedenen deutschen Siedlungsgebiete
wohl eine &hnliche Ausbildung genossen.

Da das Auftragsvolumen fiir Wandmalereien und Altire die Mbglichkeiten
der Zunftmaler tibertraf, hatten auch wandernde Maler Arbeit. Wir erwihnten schon
die Arbeiten des Klausenburgers Toma fiir eine Kirche in der Slowakei, die des
Malers Jonas N orimbergensis (Altar in Foldvar), die von Jacobus Kendlinger de
Sanktus Wolfgang (dessen Unterschrift auf der Wandmalerei der Bergkirche in
Schéfburg erhalten geblieben ist), die der Sohne Veit Stoss in Siebenbiirgen
und die von Petrus Lantregen (Kreuz in der Kreuzkapelle von Sibin). Das sind
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nur einige Beispiele von vielen fremden Kiinstlem‘, die in Krakgu, derb Slowakei,
in Polen/ und in anderen deutschen Siedlungsgebieten ge‘arbeltet hfa. en. n
Das Erscheinen der Fliigelaltire erklért sich durch fhe Vergghlebungen 1
der europiischen Architektur des 13. Jahrhunderts, mlF dem Ul\)/erfgfcmge rzl;l;n
gotischen Stil und dessen Verbreitung. Dadurch 'ergab sich eine elrlﬁg sbﬁ
der freien Flichen, die fiir Wandmalereien bestxmmt Waren“. Dies g.a ' 1.n b
sondere fiir die Stiddte oder die grofieren Klostel'k}l'cheg, wihrend s1chmt )
Nihe der Stidte und in der Provinz der gotische St11~ wen}ger sta.’{rk du;c setz flzs
so daB die Tafelmalerei eher beibehalten wlurde. Die Fliigelaltdre sah man a
der Modelle grofier Kathedralen an.
Naclg?: rlr%llrll?'a%lge der Flﬁgelgzdt'are mufl man um die Mitte ('ies 14.' J atjlrllluanlc;(g(t)s
suchen, obwohl sie nach Meinung anderer weiter zx.lru'ckrewhen, m\sN 'a 111 en:
Es gibt auch verschiedene Ansichten dariiber, op sie in Prag oder ’ 1f:n1 . ahg an;
beide Stidte beanspruchen Vorrang. Obwohl .dle Anfan'ge wahrsc 61;1 ich j
kaiserlichen Hof, an den Bischofssitzen oder in den Kldstern zu suc gn sin 1,
verbreitete sich die Neuerung rasch in Deutschland, Holland, Polen,. ;gagé
der Slowakei und Siebenbiirgen. Nach Wilhelm qunger werden sie urh ;n
stadtische Kunst des 15. Jahrhunderts représentativ. Nach dem D.eutscinz_
Bauernkrieg kamen sie langsam aus der Modej,, um n'flch der Refo@at19n gailen
lich zu verschwinden. In den Randgebieten blieben sie wegen des pr ovmzlllf:1
Konservativismus linger erhalten, mancherorts sogar b1.s um 1650, p‘aria( te zu
neuen Formen von fixen Altdren in Barock- oder Rena1ssimce—Arch1te élr. 1
Der stidtische Charakter der Kunstgattung ,,Fliigelaltar ka?n guch da ur?
erklirt werden, daB die Mehrheit der Altére im Auf.t.rag von stad.txschenc,1 weI -
lichen oder kirchlichen Persénlichkeiten oder von Zuanen gefertxgt wulr ;na r;
den Zunftsatzungen waren auch die Pflichten der Mitglieder beziig gc . :,1—
Zunftaltars festgelegt. Obwohl uns keine relevanten Dolsumente a;s 1;1:&1‘
biirgen erhalten geblieben sind, ist anzunehmep, daf} auch lngr nur deL atup rde,
der dem Schutzpatron der Kirche gewidmet ist, VO'I.I der Kirche geb a;u wu daf;
Es gibt aber Dokumente von Privatpersonen oder Zgnften, welche. vev e;g;el?,unft
die gut erhaltene Bekronung des Altars in Heltau im Auﬂrag der ) e Sellemz-
gefertigt wurde, da sie Szenen aus dem Leben des Heiligen Sewer, des Sc
X ieser Zunft, zeigt. _ .
patl\(;\?ise ‘\j;zs :;h%;lt erw‘ah%lt haben, hat der Konsewativismus. in der Provsz -nOTh
{iber ein Jahrhundert Formen erhalten, die anderswo schon nicht mem geb1 au; '11—
lich waren. Dieselbe Riickstindigkeit zeigte sich auch Aauf. Fiem Gebiete ci.erb il-
denden Kiinste, wo ebenfalls einige dltere stilistiscl}e Emﬂusse erhalten b 16]:3 e;.
Das erschwert die Arbeit jener Forscher betrachlich, die Versucherlx‘,b e1q ? e
des gotischen Stils festzulegen. Die meisten setzen das Ende des spatg.ot%sz 161;
Stils in der Malerei der Kunstzentren zwischen 1450 und 1500 an, andere jedoc
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vertreten die Meinung, daf es erst 1520,1540 od
reten die ung, daf < R er sogar noch spiter war
schl};gt fiir die Zeit nach 1530 den Begriff ,,nachgo%ischgtvlo?patel o b Bee
o ée }I;:lviifllgng ZefahBlte sciich zglsgiebig mit der Anzahl der vorreformatorischen
. raen Archive durchsucht, Informationen der Bistiimer
die Logik der Geschichte in Betracl Tergleich ansesielt 1o
A ht gezogen oder Vergleich
der Danziger Marienkirche sind beispi ise i S
. ispielsweise iiber fiinfzig Altdre dok
tarisch bezeugt, in den sechsundzwanzig Br i 2 370, Im Prager
, £ Breslauer Kirchen rund 370. I
Dom gab es tiber 60 Altiire. Fiir die K o o
] . athedrale von GroBwardein k i
nur fiir den Zeitraum vom 12. bis zum 14. J it Doumenten
‘ . . Jahrhundert 57 Altdre mit D
belegt finden. Im 13./14. Jahrhunder i 38 Al (e
. J14. ert gab es in Weienburg 38 Altire (di
Stadt war ebenfalls Bischofssitz), und i : e e
, und in Hermannstadt schatzt ihr
auf 24. Einige siebenbiirgische Dokume a Canch i dem Dot
uf nte erwihnen Altire auch in d
kirchen. Aufgrund einer Reihe von D "hLdor katht
fgrund < okumenten und der Anzahl der katholi-
f;;iﬁ :frrm;ln dm SA161:benbﬁrgen (deutsche, seklerische und ungarische) schéitzeln
nzahl der Altédre von der Mitte des 1 i i
ot et 1500 b es 14. Jahrhunderts bis zur Reformation
ausDS10e (Ii{:fsfc;rmaFiox; iit;te in verschiedenen Gebieten unterschiedlichen Einfluf
, er sie begleitende Bildersturm nicht iiberall glei i
Luther selbst auch weniger radi Tormatoren b e o
ger radikal war als andere Ref i
die Bilder, so war doch die Art und Wei ie sei o vorstanden et
 Bilder, ar eise, wie seine Ideen verstande
verschieden. Wir sind nicht ganz derselbe i i b
hied n Meinung wie L. Binder, ein berii
ter Historiker der deutschen Kirchen in Si {i ' oo
: . iebenbiirgen, daB die Ref 1
mnere Bild der Kirchen anfan i i - Ot
gs nicht wesentlich veriandert hab
auch Beweise gibt, die fiir Binders Th et
, ese sprechen (die Beibehal
Instandsetzung der Wandmalerei der i st
ndset 1 evangelischen Kirche von H
um die Mitte das I7. Jahrhunderts; Reiseb i i e Wani!
: . . ; eschreibungen, in d di
lerei der Kirche von Neustadt erwi i b ialione Bl
‘ dhnt wird; das bis heute erhaltene Bi
. ; ildma-
t\;n?é), §1bt es auc.}.l Belege aus der Epoche, wenigstens fiir Kronstadt rl?:d
W res t"errtl urgci daBBwahrend der Reformation Altére mit der Axt oder durch Brand
Ort wurden. Bei der Synode von 1565, also 20 Jahr i
dader Ubergang zur Reformation bestiti ’ o e von Medizach,
. statigt wurde, empfahl man, daB iiberall
wo es moglich sei, die Altéire ohne Aufsehen wi i die Kirchen gestoll o
sei, ieder in die Kirchen gestell
sollten. Das zeigt, daBl durch die Reformati i et vordn
gt, mation das Kircheninnere gel
war und daf3 die Altdre beiseite g i et gonmen
gestellt oder vemichtet wurd y
Autor nimmt an, daf nach eini it di dre 1 sprima i e
, ger Zeit diese Altére ihren urspriingli i
verloren hétten und daB, je ilter sie wurde g
rlor , n, desto eher auf sie verzich
sei. Diese Behauptung verdient nahere Betr: ie wi s o Winder
. 3 ve trachtung. Sie wird durch d i -
berrrlralen von s1ebenb1i1.'g1schen Altdren im 17. und 18. Jahrhundert ?)Zgiﬁ(}izrt
y ‘rotzdeln, wenn wir glauben sollen, daf in Siebenbiirgen die Refonnation'
eniger radikal durchgefithit wurde als anderswo, so widerspricht das der
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Tatsache, daf} in allen von Deutschen bewohnten Gebieten, mit Ausnahme von
Slowenien, nur wenige Fliigelaltare aus der Zeit vor der Reformation erhalten
geblieben sind. Da wir das Interesse der Sachsen, ihre Kulturgliter zu bewahren,
nicht in Frage stellen konnen (als Beweis verweisen wir auf die Erhaltung der
Denkimnéler), so miissen wir akzeptieren, daf der ikonoklastische Charakter der
Reformation bei ihnen ausgepragter war und dafs der groBte Teil der Fliigelaltdre
in der Mitte des 16. Jahrhunderts zerstort wurde. Heute gibt es 24 gut bzw.
teilweise erhaltene Altire in katholischen Kirchen Siebenbiirgens sowie eine
Reihe von Gemilden und Fragmenten von Tafeln, die von ungefihr 30 Altdren
stammen. In dieser Zahl sind die wenigen vorhandenen Skulpturen nicht ein-
begriffen; diese werden wir in einem anderen Teil der Studie behandeln.
Wenn wir die kulturellen Metropolen der Epoche in chronologischer Reihen-
folge betrachten, so stellen wir fest, daB das italienische Trecento durch Giotto
und durch die Schule von Siena offensichtlich die gesamte Malerei von Zentral-
und Nordeuropa geprigt hat. Dieser Einfluf wurde wirksam durch die vielen
italienischen Maler, meistens von sekundirem Rang, die ihre Arbeiten nicht
signierten und von den zeitgendssischen Dokumenten nicht erwihnt wurden.
Thre Gegenwart wird jedoch sichtbar, wenn wir uns das erhaltene Bildmaterial,
die Wand- und die Tafelmalerei, betrachten. Der kosmopolitische Hof von Karl
IV. in Prag, spiter der italienische Binflub bei Matthias Corvinus in Temeswar
und Buda, der italienische Bischof Andrea Scolari von GroBwardein oder die
bekannten Beziehungen der Jagellonen zu Italien zeigen uns, daf§ es Griinde
gab, daf die italienischen Kiinstler nach Norden fubren, um den Einfluf} ihrer
Kunst in Mitteleuropa zur Geltung zu bringen. Auf dem Gebiete der Tafelmalerei
brachten die Italiener reine Formen von einer idealisierten Schonheit und Voli-
kommenheit, die von den einfachen Leuten aber nur schwer akzeptiert wurde.
Es war eine Kunst fiir die kaiserlichen Hofe, fiir Bischofe und Kloster. In der
Provinz erfuhr sie sehr bald eine Verlandlichung. Das wurde von den Kunsthi-
storikern ofters als eine Riickkehr oder als ein Ubergang zum Realismus inter-
pretiert. Der italienische EinfluB hielt in den verschiedenen Regionen verschieden
lange an, und man kann keine gleichmifige Entwicklung oder Riickkehr feststelien,
sondern nur Wiederholung.
Prag spielte eine grofie Rolle beim Eindringen des italienischen Einflusses.
W. Worringer behauptete sogar, daf die Kunst von Béhmen, das eine italienische
Provinz wurde, weiter andere Gebiete provinzialisiert habe. Aber es gebiihrte
ihr auch das Verdienst, eine eigene Synthese geschaffen zu haben der idealisierten
italienischen Kunst mit dem realistischen Sinn Nord- und Westeuropas, der
Kiinstler Hollands und vor allem durch den Kontakt mit der Burgunder Miniatu-
renmalerei, Daraus entstand der sogenannte ,.weiche oder ,.internationale go-
tische Hofstil*; vom genannten W. Worringer wurde er als aristokratisch,
,.kosmopolitisch*, mit universellen Tendenzen definiert. Nach der Meinung des
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gleichen 'A.utors spiegelten sich darin die expansionistischen Neigungen und
dgs Dominieren Prags in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts. Durch die Ko-
pisten von Miniaturen verbreitete sich dieser Stil schnell und beeinfluite die
gésamte kiinstlerische Entwicklung in Mittel- und Nordeuropa. Der bshmische
EmﬂuB war liberall in der Kunst sichtbar, wenn auch in vereinfachter, schema-
tischer Form, weil es schwierig war, die Miniaturen auf die grofien Fléichen der
Wandmalereien und Gemaélde zu iibertragen.

Nachderp die Hauptstadt des Kaiserreichs nach Wien verlegt wurde
verringert sich der EinfluB} Prags. Die neue Hauptstadt und ihre angrenzender;
Geb1et.e schufen wenn nicht einen neuen Stil, so doch neue plastische Formen
Ohne in Nordeuropa eine kiinstlerische Hegemonie ausiiben zu wollen sollté
Wien fiir neue stilistische Einfliisse der Epoche wichtig werden. Mar;chmal
wurden die neuen Wiener Modelle von der Provinz iibernommen, ohne aber
hergusfordemd aufgedrangt zu werden. Der ,,internationale gotisc,he Hofstil*
erhlejlt. ortliche Aspekte, manchmal mit Wiener EinfluB, ein anderes Mal
speyﬁsch lokal geprigt oder auch durch den Kontakt mit Stilelementen anderer
Reglopen (Norddeutschland, Holland). Einige der Wiener Kunstwerke, wie zum
Beispiel der Altar des Schottenklosters, der fiir den spitgotischen S{il Mittel-
europas représentativ ist, wirkten spater in Ikonographie und Inhalt als Vorbilder
in der} meisten der von Deutschen bewohnten Gebiete.

Die Entwicklung der Gravur, danach des Buchdrucks wurden zu neuen
Quellen der Eingebung. Obwohl die Kiinstler da viel freier in ihrer Bilderfindun
waren gls die Maler der orthodoxen Kirche, wo es strenge Einschrénkungei
durch die Herminlen gab, so griffen die Kiinstler aus dem katholischen Europa
doch héufig zu schon vorhandenen Formen. A. Stage bemerkte, daf} die Modelle
of'tmals Wandlungen durchliefen und daf selten ein Kiinstle,r dieselbe Szene
wiederholte oder der Schiiler seinen Meister ,,ad litteram* kopierte. Von Fall
zu Fall also benutzte der Maler sein Modell, das er sich ausgewéihlt. hatte, nur
teilweise. Er nderte es um oder interpretierte es anders, um ein neues Bifd 74
schaffen. Diese verschiedenartige Benutzung der Modelle durch denselben Maler

machte es praktisch unmoglich, das verwendete Schema zu identifizieren, bot
ihm aber die Méglichkeit, sich in einen bestimmten Sti} einzugliedern. Dad’urch
werder% neue, vertiefte, technische Untersuchungen notwendig, systematische
Vergleiche von einigen hundert Gemilden, um Werke gleichen Ursprungs
feststellen zu kinnen. Beziiglich der Modelle kann man behaupten, daB die Stiche
von Martin Schongauer, Israel van Meckhenem — einem der’produktivsten
Graphiker seiner Zeit, aber auch Kopist von Schongauer — und die von Albrecht
Diirer offensichtlich die Kunst jener Epoche geprigt haben. Aber es gibt auch
and.ere Kiinstler, deren Arbeiten vorbildlich wurden. Der Wert von Armenbibeln
(,.biblia pauperum*®) fiir die Verbreitung bestimmter Bilder ist allgemein aner-
kannt. Aber ich habe vergebens siebenbiirgische Beispiele gesucht: Keines der
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Werke, die wir untersucht und mit erhaltenen Bildern verglichen haben, fithite
zum SchluB, daB diese zur Eingebung der lokalen Kiinstler gefiihrt hitten. In
Siebenbiirgen waren die Stiche von Martin Schongauer verhiltnisméfig frith
schon bekannt (Altar von Bonnesdorf), ebenso auch diejenigen von Israel van
Meckhenem, die im Altar von Mediasch zu finden sind. Diirers Leiden Christi
sind in siebenbiirgischen Bildern zu finden, vor allem in der ersten Hilfte des
16.Jahrhunderts, vorwiegend von Johannes Stoss bearbeitet sowie von seinen
Schiilern im Atelier von SchiBburg. Aber es gibt auch andere Maler, die auf
diese Quellen zuriickgegriffen haben, beispielsweise die Kiinstler der Altédre von
Hermannstadt, Miihlbach, Heldsdorf, Sommer, die betrichtlich von den Arbeiten
aus dem Atelier in SchiBburg abweichen.

Es wurde einige Male behauptet, daB die Renaissance-Elemente der polni-
schen Kunst rein italienisch seien und daf Polen sie nach der Slowakei weiterge-
geben habe. Diese Behauptung ist vielleicht fiir die Zeit nach der Reformation
giiltig, als Polen das einzige katholische Bollwerk zwischen den Protestanten
und Orthodoxen war und sich seine Verbindungen zu Jtalien verstirkten. Zuvor
jedoch waren in Krakau swei der beriihmtesten Vertreter der ,,Donauschule®,
Hans von Kulmbach und Hans Diiner, aktiv. Die , Donauschule® spielte in der
Malerei um 1500 eine dominierende Rolle. Obwohl sie kein genau bestimmbares
geographisches Zentrum hatte, beeinfluBte sie die von Deutschen bewohnten
Gebiete. Eigentlich war es eine nordische Renaissance, die zuweilen als spét-
gotisch mit Elementen italienischer Herkunft charakterisiert wird. In ihr traf sich
die mitteleuropédische Malerei mit der italienischen Kunst, ohne ihre Identitét
zu verlieren und von ihr besonders in der Freiheit der Kompositionen beeinfluft,
indem man Landschaften anstelle von klassischen Hintergriinden benutzte. Die
Landschaft gewann in der Komposition an Bedeutung und die Personen verloren
die Starrheit, die sie seit fast zwei Jahrhunderten charakterisiert hatte.

7u der Zeit stritten sich zwei wichtige Kulturzentren um die Vorherrschaft,
Niimberg und Krakau. Das zeigte sich auch im Hinblick auf die Mobilitdt der
Kiinstler, die in beiden Stidten titig waren. Durch den kaiserlichen Hof und
den Bischofssitz hatte Krakau eine Reihe von Vorziigen, die die Kiinstler anzo-
gen, wie zum Beispiel auch Veit Stoss.

Die gleichzeitige Existenz zweier Ziinfte in Krakau, der Maler und der
Miniaturisten, ein seltenes Phidnomen, fiihrte zur Hypothese, daf} diese Stadt
vorhatte, durch die Miniaturisten ein Zentrum fiir die Verbreitung ikonogra-
phischer Schemata und Modelle zu werden. In seinem tiefen Antigermanismus
behauptete P. Francastel, daB , Krakau ein viel wichtigerer kiinstlerischer Mittel-
punkt als Niirnberg™ gewesen sei. Zahlreiche Daten fiihren aber zur Schluf-
folgerung, daB Niimberg viel aktiver war, eher bereit, Anderungen anzunehmen
und mit mehr Mitteln, die Kunst der von Deutschen besiedelten Gebiete zu
beeinflussen.
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Die Meinung einiger Forscher ist die, daB Veit Stoss nach einem |
Aufenthalt in. Krakau nach N tirnberg zuriickkehrte, um sich kiinstlerisch durch
den Wettstreit mit anderen guten Kiinstlern, die er hier in groBerem Ausmal
vorfand als dort, neu zu definieren. Sein Weggang verminderte die kijnstlerischz
Bedeu_tupg von Krakau. Auch J. Gadomski gesteht, daf | die Kunst des kleine
dPgI(;r{x 1;1k 1hrem Ganzen provinziell bleiben wird“. Nach ur,lserer Meinung wurdre1
Glsbi;entlr;it gx:l Sgrrl)t'Stadten, so wie auch in anderen von Deutschen bewchnten

Emc?n Fall fiir sich stellte Danzig dar, obwohl diese Stadt sich niemals di
Rolle einer kiinstlerischen Metropole anmaBte. Der Aufschwung dieser Staili
im 15. Jahrhundert, ihre geographische Lage sowie ihre Wirtschaft forderte
das Aufbliihen der Kunst, die meistens durch die Haranziehung von Kijnstlerr?
bzw. dqen Werken gekennzeichnet ist. Danzig war keineswegs traditionell und
nahm che- Verinderungen des 16.Jahrhunderts leicht an: rasch verlief der Ubergan
vom gotlschen Stil tiber den Manierismus zum spéten Barockstil. Die Kgungt
Danzigs nahm ebenfalls leicht verschiedene Einfliisse aus Nordcieutschlang
Hollapd, Italien und Frankreich auf. Krakau jedoch wurde zuriickgewiesen,
Danzig unterschied sich davon in religidser Hinsicht (Anfang des 16. Jahrhu ’
derts nahm Danzig die Reformation an, wihrend Krakau katholisch i)lieb) In—
Unterschu?d zu einigen anderen Forschern, die versucht haben, stilistische u rg

chronologlgch'e Elemente der Kunst Danzigs hervorzuheben be’stritt A Labug
die These einer einheitlichen, geradlinigen kiinstlerischen En;wicklung aer Stadi
oder gar die Idee eines »Danziger Stils“. Nach unserer Meinung kann diese The
auch 'auf andere von Deutschen bewohnte Gebiete ausgedehnt werden, auf andeiz
Provinzen, wo die stilistischen Einfliisse durchdrangen und die D ,namik d
Formen gnd Formulierungen verlangsamt wirkten. ’ -
Praktisch ist es sehr schwierig, wenn nicht unmdglich, die Rolle Budas im
15 Jahrhundert und in den ersten Jahrzehnten des 16. j ahrhunderts fiir di
kgnstlerische Entwicklung Mitteleuropas einzuschitzen. Es ist anzunehmen d 1;
‘em.bltihender Hof wie der von Matthias Corvinus, der den Priilaten und, da
1teahenischen Intellektuellen offen stand, weite Gebiete dominierte und e'en
bluhe.nde Wirtschaft besaB, auch ein wichtiges kiinstlerisches Zentrum war ll)r;Z
Vernichtung vieler Bilder und der Archive Jener Epoche in der Zeit der Tﬁl‘i(en-

herrschaft filhrte dazu, d i i
forschal azu, daf} damals eine schwer zu akzeptierende kulturelle Liicke

dngeren

In der Schweiz, wo die Reformation sehr radikal war, sind nur 30 Altir
erhalte.n geblieben. In Osterreich aber gibt es heute runci 200 Altdre und i
Sc?lemen 160. Die Analyse der erhaltenen Altdre in Deutschland zeigt dassellirel
?hanomen. So gibt es im Gebiet Hamburg — Liibeck nur 32 Altire, in Sachsen
tiber 500 und in Bayern rund 200. Nach den in Siebenbiirgen erhalte’nen Bildern
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kann man nur teilweise solche Behauptungen aufstellen, die auch nicht immer
iiberzeugend sind. Nach ihrer Art und chronologischen Reihenfolge habe ich
die siebenbiirgischen Altire mit den rund 120 aus der Slowakei verglichen, wo
die Bestandsaufnahme schon Tradition hat. Mehr als die Halfte der Altdre der
Slowakei stammen aus der Zeit vor 1500, wihrend die Mehrheit der sieben-
biirgischen Altére in den Jahren 1500-1540 entstand.
Auch von den Formen her gibt es erkennbare Unterschiede. Wenn wir Tomas
Altar aus Klausenburg als reprasentativ fiir Siebenbiirgen nehmen, kann
behauptet werden, daf das Triptychon mit zentraler Tafel ein hier verbreiteter
Altartypus war. Der letzte erhaltene Altar solcher Art ist die heute in Birthélm
aufbewahrte Bekronung aus dem Jahre 1515. Aber das Triptychon mit zentralem
Schrein, der eine Skulptur enthielt, fehit vollkommen. Diese Form kommt sehr
oft in der Slowakei, im Gebiet von Krakau und in Schlesien vor. In Siebenbiirgen
gibt es keinen Altar mit einem Baldachin, die frithe Form der Fliigelaltire. Diesen
hier findet man in den von Deutschen besiedelten Gebieten. Wenn die Fliigel-
altidre mit Skulpturen oder Reliefs auf den Tafeln sehr oft anzutreffen sind, so
sind in Siebenbiirgen nur zwei davon erhalten geblieben, ndmlich die Altére
von Bonnesdorf und von Miihlbach. Neuere Forschungen haben ergeben, dafl
auch der Mediascher Altar anfangs diese Form hatte, doch wurden nach der
Reformation die Reliefs der Festtafeln durch evangelische Symbole ersetzt. Die
Form der Fliigelaltdre mit zentralem Schrein erschien verhiltnismiBig spit. Der
erste bekannte Altar ist der von Birthilm aus dem Jahre 1483. Man muB} aber
erwihnen, daB er 1515 viele Verinderungen erfuhr, als er vollstindig gedndert
und mit einzelnen Elementen erginzt wurde, um den MaBen der verianderien
Kirche und der neuen Architektur zu entsprechen. Da es aber zur gleichen Zeit
in Mediasch einen Altar mit Mittelschrein gab, kann man annehmen, daf} dieser
Altartyp am Anfang des 15. Jahrhunderts entstand, als er in anderen Gebieten
mit deutscher Bevolkerung schon lange Mode war. Spiter, nach dem Jahre 15 10,
verbreitete er sich im Atelier von Johannes Stoss, ohne aber den Fliigelaltar
mit Mittelteil zu ersetzen. Wahrscheinlich verdanken wir demselben Johannes
Stoss die Einfithrung des Viereraltars, einer Variante des Fliigelaltars mit zentra-
lem Schrein, der neben den Hauptskulpturen auch vier Randfiguren besaB,
obwohl einige Forscher diese Altédre schon um 1490 datieren. Selbst diese Zeit-
bestimmung ist spat im Vergleich zu anderen Gebieten: Im Norden Deutschlands
sind sie schriftlich nachgewiesen schon fiir das Ende des 14. Jahrhunderts.
Wahrscheinlich kam dieser Altar durch Schlesien nach Siebenbiirgen (in .
Schiesien gab es ihn schon Mitte des 15. Jahrhunderts), von dort in die Slowakel
und verbreitete sich da bis um 1500. Als Variante des Viereraltars erwédhnen
wir sowohl in der Slowakei, als auch in Siebenbiirgen Altére, bei denen anstall |
der Statuetten Gemilde angebracht waren, bestehend aus zwei Bildem zwischen
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dem zentral@ Schrein und den beweglichen Fliigeln. VerhiltnismaRig friih, um
1520, f.:rschlenen in Siebenbiirgen die fixen Altdre, die neben dem zentralen ’Teil
auch eine Predella enthielten, wie z.B. die Altidre von GroBschenk und Schaas
Der GroBschenker Altar stammte vom Maler Vincentius aus Hermannstadt df;"
auch den.Fixaltar auf der Bekronung des Heltauer Altars fertigte -
Dfar Flgaltgr war sicherlich keine lokale Erfindung, fehlt aber in'der Slowakei
Da Vicentius im Umfeld Cranachs ausgebildet worden war, nimmt man an daé
dxe.ser. Altartyp aus Deutschland nach Siebenbiirgen impor,tiert wurde Ob\,N hl
er 1r11) jener Eﬁ)oche auch sehr oft in Italien vorkam. , °
er am dufigsten in Siebenbiirgen vorkommende Altar i - der Fli
ge‘l.altar mit zentralem Fliigel, bei dem das mittlere Bild Vl(t;r zliteziibliii?n 1:11;;
Fliigeln umgeben ist, die erste ist beweglich und auf beiden Seiten bemalt. Durch
Schwenken bedeckt sie das Bild im Zentrum, und es erscheint somit d.as Bild
der feststehf?nden Fliigel. Dies stellt eine Art von Altéren dar, die in Mitteleuropa
sehr verbreitet waren, da sie die Moglichkeit boten, groBe ikonogra hiscﬁe
i;cel?ten darzuhstellen;rln seltenen Fillen bestehen in Siebenbiirgen diesep Fliigel
icht aus mehreren Teilen, wi i i i lr ei
Cinaisen eries Bid s , wihrend es in anderen Gebieten oft Fliigel fiir ein
. Von den meisten Siebenbiirger Altdren sind die Predellen nicht erhalten ge-
blieben. Abpr aufgrund der noch erhaltenen kann man behaupten, daf siegin
de1: Mehrheit bemalt waren (selten besafBen sie Nischen fiir Statuetterl) wihrend
es in Polen und in der Slowakei neben den bemalten Predellen auch s’olche mit
Skulpturen gab, manchmal eine einzige Szene darstellend. 1
]?er .Besn:z eines portablen Altars war durch piipstliche Erlisse fiir einzelne
Personhcbkexten bewilligt, und ihre Existenz ist durch Dokumente bestitigt
grha.lltic.n jedoch hat.sich keiner dieser Altire bis heute. Eine der friihestir;
Jael:lvrv;n1%21215651n£u{45318‘benbu1gen stammt aus dem Jahr 1347, andere aus den
In fast allen grofen Stddten, die erforscht wurden, sind mehrere Altire
erhalten geblieben. In Siebenbiirgen befindet sich der GroBteil der Altire auf
d_em.Land, nur in Hermannstadt, Schifburg, Mediasch und Miihlbach ist je ein
einziger Altar aus der vorreformatorischen Zeit bewahrt. Gleich wie in aniieren
Gebieten sind die Altire in stidtischen Ateliers gefertigt worden. Es ist anzu
nehmen, daf} die erste Werkstatt Siebenbiirgens in Klausenburg'war WO de_‘
Maler Toma arbeitete, vielleicht schon im zweiten Jahrzehnt des 15. J ahrk’lundel“[s1
D‘xefse. Behauptung stiitzt sich auf die Tatsache, daf diesem Maler auf; runci
stlhstfscher Kriterien ein anderer Altar in der Slowakei zugesprochen wirc% und
ZYVHI in dfar Kirche von Roudnice, etwa aus dem Jahr 1410. Es gibt Dokum’ente
d1§: bewelsep, daB davor noch ein anderer Maler in Klausenburg titig eweser;
sein muﬁ: ein Maler Nicolaus, der Vater der Bildhauer Martin und Geir von
denen die beriihmte Darstellung des Heiligen Georg in Prag stammt (T%tung
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des Drachen). Aufgrund von Analogien zwischen dem zeniralen Altarieil von
Hronsky Benedik und der Freskendarstellung mit der Kreuzigung, die in der
Kirche des Heiligen Michael in Klausenburg erhalten geblieben ist, ist anzu-
nehmen, dap der Maler Toma Schiiler hatte.

Ebenso konnen wir annehmen, daf es in den Bischofssitzen von GroBwardein
und WeiBenburg Ateliers gab. Dort existieren Dokumente, die von einem Maler
sprechen; da uns aber Kkeinerlei Arbeiten iiberliefert sind, kann man diese
Hypothese nicht weiter bestatigen.

Wahrscheinlich stellte Mediasch um 1480 ein weiteres kulturelles Zentrum
dar. Drei stilistisch verwandte Altdre, die alle nahe beieinander auf; gestellt wurden
— in Mediasch, Birthdlm und Grofprobstdorf —, uniermauern diese Hypothese.
Die unterschiedlichen Darstellungen beweisen, dafl mindestens zwel Maler am
Werk waren.

Der Altar von Foldvar, in der Néhe von Kronstadt, trigt die Unterschrift
eines Jonas aus Niirnberg. Kronstadter Dokumente vom Anfang des 16. Jahrhun-
derts — die Epoche, in welcher der erwihnte Altar entstand — bezeugen eine
Niirnberger Witwe, ohne Namen, aber es ist wohl anzunehmen, daf der Maler
Jonas in Kronstadt eine Werkstatt besal3.

Sowoh! durch Dokumente als auch durch erhaltene Kunstgegenstinde wird
zwischen 1500 und 1525 ein Hermannstidter Atelier bescheinigt, das von einem
hier gebiirtigen Vincentius geleitet wurde. Einige Altidre tragen seine Unter-
schrift; andere werden ihm aufgrund der Stilahnlichkeit zugesprochen. Eine
wichtige Werkstitte flir Altdre befand sich auch in SchiBburg, wo Johannes
StoB gearbeitet hat. Der erste hier erwihnte und gefertigte Altar ist jener aus
Meeburg aus dem Jahre 1513. Im Jahre 1530, nach dem Tode des Meisters,
{ibernahm sein Geselle Christian die Leitung des Ateliers, das unserer Meinung
nach bis zur Reformation weiterarbeitete. Spater findet man den Maler Christian
aus Schifburg in Hermannstadt, wo er an einigen Auftrigen des Blirgermeister-
amtes arbeitete.

Damit haben wir die Stidte erwéhnt, in denen Altdre hergestelit wurden,
da in allen erforschten Gebieten die Altére stadtischen Werkstitten entstammien.
Obwohi nicht wie in Siebenbtirgen Vertrdge zwischen Spendern und Kiinstlern
iiberliefert sind, kénnen wir annehmen, daR die Fertigungsdauer eines Altars
verschieden war, je nach dem Grad seiner Komplexitit und kiinstlerischen
Ausgestaltung. Einige in Deutschland iiberlieferte Vertrage sehen Zeitspannen
swischen einem Jahr und drei Jahren fiir einen Altar vor. Indirekte Informationen
in unserer Region gibt es in zwei Fallen: Ein papstlicher ErlaB aus dem J ahre

1431 erlaubt Gheorghe Lepes, Bischof von Siebenbiirgen, zwel Altére in Weilen-
burg zu errichten, die den Heiligen Michael und Barbara gewidmet waren. Aus
einem anderen Dokument erfahren wir, dafl sich diese Altdre schon ein Jahr
danach in der Kirche befanden. Es waren folglich sicherlich einfachere Nebenal-
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tdre. Auf dem Altar von Schweischer sind zwei verschiedene Jahre eingetragen
g ,

.auf einen der Teile 1520 und auf die bemalte Tafel 1522 woraus zu schlieBen
ist, daf zu seiner Errichtung zwei Jahre notwendig waren. U’m einen solchen Altar
zu bauen,. waren mehrere Meister notwendig, Maler, Tischler und Zimmerleute
Gewéhnhch wurde der Vertrag mit dem Maler abgeschlossen. .

. Wir wollen nicht jeden einzelnen sicbenblirgischen Altar untersuchen, auch
.mcht. neue Analogien oder neue Zuschreibungen aufstellen, da die meisten ;chon
im emsghlégigen Schrifttum erwihnt worden sind. Die Annahme oder Ableh-
nung emz@lner Hypothesen wiirde ausfiihrliche Diskussionen und reiches
B.Illdmaterlal bendtigen. Anhand einiger Beispiele wollen wir aber wenigstens
einige stilistische Analogien zwischen diesen und einem Teil der erhaltenen
Altéire in anderen von Deutschen bewohnten Gebieten aufzeigen.

So 'wurden fir den Altar von Hronsky Betiadik von Thomas aus Klausen-
burg eine ganze Reihe vielseitiger Ahnlichkeiten vorgeschlagen, angefangen
von der Kreuzigung aus Basel bis zum Meister des Altars von Gr;dziadz oder
mit dem Wiener Maler Hans aus dem 15. Jahrhundert. Es gibt gentigend Ele-
mfente., um die SchluBfolgerung zu ziehen, daB der internationale gotische Stil
mit seinen m.ehr oder weniger reinen Formen, aber in der gleichen bdhmischer;
Amplance, sich iiber eine groBe geographische Fliche verbreitet habe Auch
in S}ebenbiirgen treffen wir diesen Stil, etwa in Hermannstadt in den Wz;ndma—
lereien der Kirche des Heiligen Michael aus dem Jahre 144; die vom Maler
Joh_annes von Rogenow stammen. Der Altar von Malmkrog d;:r von zwei ver-
schledegen Malern stammt und vor dem Jahre 1469 (dem Tod’esjahr des Stifters)
apgefertxgt wurde, widerspiegelt das Eindringen und die Ubernahme der italie-
msch;n Malerei in Siebenbiirgen (das gilt fiir den Maler, der den mittleren Teil
und (.ile festen, ungeteilten Fliigel mit den Bildern der Heiligen Georg und Michael
verziert hat), im Gegensatz zu den kompositorisch konfusen Elementen, die
wahrscheinlich nach deutschem Muster von einem anderen Maler stamr’nen
Sowohl .der italienische Einfluf als auch die Verlandlichung sind speziﬁsche:
Formen in der provinziellen Kunst Jener Zeit, so wie wir es schon erwihnt haben

) Der Altar von Tartlau, um die Mitte des 15, Jahrhunderts gebaut zeigt deri
Rgckgang des Einflusses der Prager Malerei in Siebenbiirgen zugl’msten der
Wleper Malerei. Die Kompositionen — wir beziehen uns auf die Malerei der
festhchfin Tafeln — haben einfache Formen. Fiir die Kreuzi gung im Zentralteil
wurde Ahnlichkeit sogar mit der Malerei von Conrad Witz vorgeschlagen. Einige
Jahrzehnte spiter wurden Wiener Stilelemente, wahrscheinlich von Séhulefll
oder Kiinstlern, die zusammen mit den Meistern der Altdre des Wiener Schotten-
klosters gewirkt hatten, iibernommen und bei Jjenen Altdren, von denen wir
angenommen hatten, daf sie im Mediascher Atelier hergestellt wurden, ange-
wandt. Im Falle des Altars von Birthalm (dessen ilteste Teile aus derr’l Jal%re
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1483 stammen) wurde die Bilderfindung direkt aus der Malerei des Wiener Altars
iibernommen. Das gleiche wurde auch fiir slowakische und schlesische Altdre
festgestellt. Der Mediascher Altar ist anscheinend mehr dem Sinne nach vom
Schottenaltar inspiriert. Auf der Kreuzigungstafel befindet sich gar ein Panorama
Wiens: aber dies ist schon die Zeit, in der dhnliche Formen durch Schongauer
und Meckhenem verbreitet wurden. Dem Forscher H. Fabini gebiihrt das
Verdienst, die fast perfekte Analogie des Mediascher Altars mit einem anderen,
nimlich dem in der Kirche der Heiligen Elisabeth in Breslau erhaltenen Altar
(ungefihr aus dem Jahre 1500, also jiinger als derjenige aus Mediasch) festgestellt
zu haben.

Komplexer sind die Probleme, die der Altar von Grofprobstdorf stellt. Ex
ist nur zum Teil erhalten (eine Wand, die eine Hilfte der festen Fliigel und vier
Zwischenwinde um das mittlere Bild). In spiterer Zeit wurden diesem Altar
zwei feste Fliigel angefiigt, die das Martyrium des Heiligen Sebastian und Jesus
und die zehntausend Mértyrer darstellen. In einer meiner fritheren Arbeiten habe
ich, von Stilanalogien ausgehend, das Fertigungsjahr dieser Tafeln auf 1480
angesetzt, mit dem Gedanken, es sei ein einheitliches Stiick. Einige der von H.
Fabini erwihnten Elemente (die Landschaft im Hintergrund der Szene mit Jesus
und den 10.000 Mirtyrern stellt die Festung Mediasch kurz nach 1500 dar) sowie
eine Tafel, die mir erst vor kurzem bekannt wurde (gemalt um 1506 — 1508
vom Meister der Fliigelaltire in Gosciszowic) und im Museum von Breslau
aufbewahrt wird, zwingen mich nun zur Uberpriifung dieser Hypothese: Die
Ahnlichkeit der Komposition, die Seltenheit des Themas, die Tatsache, daf beide
Tafeln sehr groBe AusmalBe und feste Fliigel haben fiihren zur Tdee, daB sie vom
selben Urheber stammen, ungefihr aus dem ersten Jahrzehnt des 16.J ahrhunderts.

Widerspriichlich und unausgeglichen in der Qualitit seiner Werke, vielleicht
auch wegen der Zusammenarbeit mit weniger gut ausgebildeten Gesellen, ist
die Personlichkeit des Hermannstidter Malers Vincentius, der wahrscheinlich
der reprisentativste siebenbiirgische Kiinstler seiner Zeit war. Es ist erwiesen,
daB von ihm die Altire von Seiden (jeizt in der evangelischen Kirche von
Taterloch), Heltau, GroBschenk sowie die Wandmalerei der Kirche aus Salzburg
stammen. Des weiteren werden ihm Malereien aus Mediasch, aus Hundertbii-
cheln und eventuell die Bekronung aus Niemesch zugerechnet. Von stilistischen
Kriterien ausgehend wird vermutet, daB der Kiinstler wahrscheinlich in der
gleichen Umgebung wie Cranach ausgebildet wurde. Die Tatsache, daf dieser
beriihmte deutsche Maler seine Lehizeit in einer Miinchener Werkstatt verbrachte,
die vom Krakauer Maler Jan Pollak geleitet wurde, bestétigt nochmals die engen
Verbindungen der aus verschiedenen Gebieten stammenden Kiinstler jener
Epoche untereinander. Vincentius bringt in seine Arbeiten viel Kraft, eine person-
liche Interpretation eines Grofteils seiner Szenen und markiert damit den Anfang
der Renaissance in Siebenbiirgen, vermittelt durch Deutschland. Wegen seiner

171



N.E.C. Yearbook 1994-1995

starken, vielleicht zu unabhingigen Personlichkeit wird Vincentius nicht mit
dem Bemalen des Hauptaltars der Hermannstidter Kirche betraut, der auch einige
Szenen d.er Leiden Christi von Diirer enthilt. Elemente der Rénaissance vegr—
wandt r.mt der Donauschule oder den Stichen Diirers, finden wir auch ir,l den
Malereien der Altire von Mithlbach, Heldsdorf, Arméseni, Sommer u.a., alle
aus d;r ersten Halfte des 16. Jahrhunderts, also ebenfalls deutscher Abstaxﬁr.r;ung
4 Em anderer bedeutsamer Zeitpunkt fiir die Malerei der siebenbiirgischen Alt'are:
ist ‘d16 Ankunft von Johannes Stoss, der in SchiBburg ein Atelier einrichtete. Eine
Reihe von Unterschieden bestimmen die Bigenart dieses Kulturzentrmﬁs m
Ve.zrglewh zu fritheren. Hier werden sowohl die Vierer-Altdre als auch solche
mit zentraler Tafel hergestellt. Im allgemeinen sind die auf diesen Altiren dar-
geste?llten Szenen sehr unterschiedlich. Meistens werden auf den Festtagsfliigeln
upd im Mittelteil oder Schrein Szenen aus dem Leben der Heiligen und seltener
die Leiden Christi oder die Geburt Christi abgebildet. Auf den duBeren Tafeln
werden vo?zugsweise die Leiden Christi, in schematischen Formen nach Diirer
od.er auch Je zwei Heilige im Typus der sacra conversatione dargestellt Wenr;
be1d§ Stilformen der SchidRburger Werkstitte vor allem in deutschbew‘ohnten
erleten zu finden sind, so sind der spiatgotische Stil der Festtagstafeln und
die Verléndlichung der Stiche Diirers seltener. Dies haben wir nur in der Slowakei
apgetroffen. Das Verdienst des Ateliers von Johannes Stoss ist aber, daB er die
siebenbiirgische Bildhauerei belebt hat. ,

Trotz aller spektakuldren Versuche, die Siebenbiirger Bildschnitzer um mehr
als ein Jahrhundert vorzuverlegen, ist dieses Gebiet ungeniigend erforscht und
schwer zu untersuchen, da sehr wenige Stiicke erhalten geblieben sind. Einzig
dgr Altar von Bonnesdorf stammt wahrscheinlich aus dem Jahre 1500. Er ist
mit festlichen Tafeln mit in Relief gehauenen Skulpturen versehen u;1d das
Aubere der beweglichen Fliigel ist bemalt. Der geschnitzte Teil, der n’ach alter-
tﬁmligher .Art gefertigt ist, mit sichtbaren Fehlern der ikonograpt,lischen Szenen
w.n-d in seiner Entstehung auf das Jahr 1430 geschitzt. Br zeigt einige orthodoxé
E1nﬂiisse. Die Malereien aber, die den Stichen Schongauers shneln, gestatten
eine genauere Datierung, und zwar ungefihr auf das Jahr 1470. Es wird ange-
nommen, dal der geschnitzte Teil von einem Meister mit geringen ikonogra-
phischen und technischen Kenntnissen hergestellt wurde.

Im Atelier von Johannes Stoss wurden auch Altire mit einem Mittelschrein
he‘trge'stelllt,‘der einer oder mehreren Szenen Platz bot und so eine stilistische
Emhmt mllt Jenen aus der Slowakei, Krakau, Schlesien und Siebenbiirgen darstellt
An 1hn§n ist ein entfernter Einflufl des bertihmten Veit Stoss festzustellen. Nacﬁ
der Meinung einiger Forscher hat der Altar der Kirche von Krakau, das Haupt-
werk des hochgotischen Stils, mit seinem Skulpturenwerk die bildel’aden Kiinste
gesamt Mitteleuropas beeinflufit. Der einzige in Siebenbiirgen erhaltene Teil
ist das Relief des Altars von Miihlbach, das mehrfach dem Meister selbst oder
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einem seiner Schiiler zugesprochen wurde. Neuere Forschungen bringen den
Altar von Miihlbach mit den Arbeiten von Paul de Levoca in Verbindung, der
seinerseits direkt von Veit Stoss beeinflufit worden ist; andere ordnen den Altar
von Miihlbach einem Schiiler dieses Meisters oder vielleicht einem seiner Sohne,
die in Siebenbiirgen gewirkt haben (vielleicht Veit Junior oder Stanislaus), zu.

Wenn in Hinsicht auf die Tafelmalerei die Verbindungen Siebenbiirgens mit
anderen von Deutschen bewohnten Gebieten verschieden sind und manchmal
die eine, manchmal die andere Tendenz vorrangig ist, ohne aber die Abhin-
gigkeit von einer bestimmten Provinz behaupten zu konnen, so ist der slowa-
kische EinfluB bei der Skulptur offensichtlich, die ihrerseits eine Synthese der
Krakauer, Niirnberger und der schlesischen Kunst darstellt. Sicher gibt es auch
eine Reihe von Kunstwerken, bei denen ich keine Analogien zu anderen Mustern
gefunden habe. Ich beziehe mich da im besonderen auf ein Relief, das Gott darstellt
und sich im Brukenthalmuseum in Hermannstadt befindet, oder auf den Schmer-
zensmann aus Kleinkopisch, der sich jetzt im Schiff der Hermannstadter evan-
gelischen Kirche befindet. Letzteres Bildwerk beweist das Bindringen charakte-
ristischer Renaissance-Elemente auch in die Siebenbiirger Bildhauerei und ist
ihr bedeutendster Vertreter.

Nach der Reformation verschwand die Figurenschnitzerei fiir ungeféhr ein
Jahrhundert. Sie wurde durch Bildwerke mit dekorativem Charakter oder durch
Renaissance-Epitaphien (erste Hilfte des 17.J ahrhunderts) ersetzt. Die Mode
der Fliigelaltire blieb jedoch bestehen. Kennzeichnend dafiir sind die Altédre von
Dobring, Marktschelken oder Agnetheln. Letzterer stammt aus dem Jahre 1650.
Darin werden verschiedene ikonographische Programme mit Verwechslungen
dargestellt. Am hiufigsten ist die Kreuzigung anzutreffen oder Szenen mit den
Taten der Apostel und sogar einfache Blumendekorationen. In jenen Gebieten,
in denen die Reformation einen geringeren EinfluB ausiibte, wie beispielsweise
in Polen, kann man eine genauere Entwicklung des Stils feststellen, einen fort-
dauernden Ubergang iiber Renaissance und Manierismus zum frithen Barockstil,
und dieses schon um 1600. Dort hingegen, wo die Reformation einen starkeren
EinfluB ausiibte, stellt man einen starken Riickgang der figurativen Kunst fest,
auch weil neue Auftraggeber fehiten. |

Die Wandmalerei bestand fort, doch nicht in den Kirchen, sondemn in 6ffent-
lichen Gebiuden (Apotheken, Notariaten, Biirgermeisteramtern usw.). Es wur-
den Szenen aus dem Alten Testament gewihlt, doch nicht in erster Linie zur
Anbetung, sondern zum Zwecke der Moral, sowie weltliche Szenen (Jagd,
Kampf) oder Bilder aus der antiken Geschichte (der Trojanische Krieg), Themen

also, wie sie im friihen Barockstil anzutreffen sind.

Die Portritmalerei entwickelt sich im aristokratischen Milieu. In Sieben-
biirgen war sie lange Zeit in der Malerei vorrangig. Die ersten bekannten Arbeiten
sind das Portrat des Stadtrichters Lukas Hirscher vom Kronstéddter Maler
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Gregorius und das Bildnis eines Mannes mit einem Buch, von einem unbe-
kannten Meister gemalt, das aus der Bibliothek der Kapelle des Hermannstidier
Gymnasiums stammt und das den stiddeutschen Einfluf auf die Kiinstler jener
Epoche widerspiegelt. Die Kapelle, in der sich die Bibliothek befand, enthielt
auch Fresken einiger Personlichkeiten jener Zeit. Da sie Ende des vorigen Jahr-
hunderts abgeschlagen wurden, sind diese Arbeiten nur durch Kopien bekannt.

Die Galerie der siebenbiirgischen Bischofe der Reformation, die gleich nach
der Reformation begonnen wurde und auch heute noch fortgesetzt wird, zeigt
auBer ihrem dokumentarischen Wert auch die stilistischen Anderungen jener Zeit
auf, obwohl die Méglichkeit nicht ausgeschlossen ist, daB die ersten Portrifs erst
nach 1600, kopiert nach den Grabsteinen der ersten Bischéfe, gemalt worden
sind.

Das Testament vom Vorsteher des Komitats der Sachsen, Albert Huet, im
Jahre 1607 aufgestellt, enthilt unter anderem auch ein Kapitel, in dem die Gemilde
erwidhnt werden, die die Wohnung dieser fiihrenden Personlichkeit der Sieben-
biirger Sachsen schmiickte. Wir nennen einige davon: Darstellungen der Ge-
schichten von Salomon und den zwei Frauen, von Judith und Holofernes, einer
Erzihlung aus dem Neuen Testament, ein Bild von Jesus Geburt, zwei Portrits
von Albert Huet selbst in deutscher Kleidung, weiter die Bildnisse von Stefan
Bathori, von Konig Karl I'V. und von Ferdinand, ein Bild aus den N iederlanden.
Die aufgezahiten Bilder mégen geniigen, um die Vielfiltigkeit dieser Sammlung
eines sichsischen Patriziers aufzuzeigen. Wir erwihnen aber noch, daf in anderen
Listen desselben Testaments auch orientalische Paradewaffen, deutsches Silber-
besteck, venezianische und orientalische Kleider, Wiener Vasen und anderes
mehr aufgefiihrt werden.

Kommen wir zu den Altiren zuriick. Wir konnen feststellen, dafl im Jahre
1676 der Altar in der Kirche von Hammersdorf errichtet wurde, in Zusammen-
arbeit des Malers Johannes Hermann und des Bildhauers Sigismund M68. Die
Architektur dieses Altars stammt von den Epitaphen der Renaissance her. Dieses
Phénomen tritt in der Slowakei und Polen schon ein Jahrhundert frither auf.
Vom stilistischen Standpunkt aus gesehen gehort die Malerei dem frithen Ba-
rockstil an und ist seine erste Anwendung auf einen Altar. Jener Altar aber, der
zum Vorbild fiir das gesamte 18. Jahrhundert und sogar bis zur Mitte des niichsten
Jahrhunderts werden wird, ist der im Jahre 1680 errichtete Altar in der Schii-
burger Bergkirche. Auch er entstand aus der Zusammenarbeit zweier Kiinstler,
des Malers Jeremias Stranovius und des Bildhauers J ohannes Vest. Er zeigt
spezifische Formen des Hochbarock und hat Altire aus Levoca in der Slowakei
zum Vorbild. Bezeichnenderweise sind beide Kiinstler, die in Hermannstadt
lebten, slowakischer Herkunft. Es ist interessant zu erwihnen, daB der Barockstil
schon in der Slowakei anzutreffen war, noch bevor er zum offiziellen Stil des
Habsburger Kaiserreichs und der Gegenreformation wurde, von den Siebenbiirger
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Sachsen jedoch abgelehnt. Eine Reihe von lewakiscllell K\'iﬂét]gp auBell'Ecllzr;
bereits genannten, wie der Goldschmied Sebastian Hann o.der d§1 Stemnfgtlzj .bl} :
Nikolai, deren Werke in der Slowakei nicht nachweisbar sind, smd‘ gerga S. 1b 10
graphischen Quellen schon sehr frith ausgewandert upd habeg sich in FLZ;;:]
biirgen niedergelassen, vor allem in Hermannstadt. Sie brachten neue Fo
mit sich, die schlieflich in Siebenbiirgen angenommen wurden. . ‘
Damit kommen wir zum Abschluf3 dieser Studie, ws)ll.en ab‘er die vorer-
withnten Ideen iiber die Vereinbarkeit und die Vergleichsmbghc;hlseﬂen der Kl‘mst‘
in den von Deutschen besiedelten Gebieten wiederholep. Du? innerhalb glpes
Jahres unternommenen Forschungen haben uns die Méghchk.elt gegeben, elﬁ1ge
allgemeine Hypothesen zu formulieren, zu {iberpriifen oder in Frag.e zu sé? en,.
auch stilistische Elemente fiir eine Reihe von Kunstwe.rker.l des Sieben urgfx
Mittelalters zu identifizieren, mit denen wir uns jedoch in einer anderen Studie

befassen werden.

Dem New Europe College und seiner Leitung mochte igh hier meinen Dank
fiir die mir gewihrten Moglichkeiten aussprechen, und meinen Kollegen eben-
falls fiir ihren Beitrag zu dieser Untersuchung.
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