»Noi (nu) suntem Europa”.
Identitate nationald si artd in Romdania regimului Ceausescu

Veda Popovici

Leonardo da Vinci spunea legat tocmai de asta, cd, atunci cdnd poti s& bei apa din izvor,
s& nu mergi la ulcior. Oare izvoarele muntilor nostri limpezi nu pot sd-i adape si pe acestia
care se uitd la Occident? Oare strédmosii si pdrintii lor nu din izvoarele acestea s-au addpat
candi-au facut? Obligatia lor este sé bea din acelasi izvor ca pdrintii, ca strémosii lor, sd nu
fugd spre alte izvoare sau la alte ulcioare, chiar dacd sunt poleite.

Nicolae Ceausescu’

Gloria unei epoci

Conducdtorul Republicii Socialiste Romdnia, Nicolae Ceausescu, se adresa deseoridirect intelec-
tualilor vremii sale. Fie la conferintele anuale ale Uniunii Scriitorilor sau Artistilor Plastici, fie la diverse
evenimente oficiale, Secretarul Generalinterpela intelectualitatea pentru a o convinge sau constrange
s&-i urmeze noua viziune nationalistd, ce trebuia s& uneascd proiectul politic cu cel cultural in acelasi
scop: controlarea eficientd si totald a moduluiin care este definitd natiunea.

Citatul de mai sus este tipic pentru un astfel de discurs; nimic nou si nimic aparte in metafora izvo-
rului strémosilor. Producdtorii culturali sunt chemati sd se indepdrteze de modelele occidentale, strd-
ine si s@ isi caute sursele de inspiratie in cultura locald, roméneascd. Probabil cd pentru cei mai multi
cercetdtori citatul ilustreazé dinamica de putere dintre aparatul politic si intelectuali: presiunea sub-
ordondrii si controlul libertdtii de creatie exercitate de un regim politic opresiv si ilegitim. Punctul nos-
tru de vedere este oarecum diferit. Ce ne atrage noud atentia este recursul la Leonardo da Vinci, un
reper canonic fundamental pentruistoria artei occidentale. Vedem aici, dincolo de impunerea propriu-
lui program, un apel la o sensibilitate comund puterii si intelectualitdtii: dorinta recunoasterii, a pro-
ducerii unor repere politice si culturale intr-atét de glorioase, incét sé stea aldturi de istoria normativd
occidentald. Altfel spus, referinta lui Ceausescu la marile vremuri ale Renasterii europene trimite la o
larg réspanditd ambitie in radndul producétorilor culturali: aceea de a crea opere pe mdsura canonu-
lui occidental, astfel incat cultura romd@neascé sé ocupe un loc in acest canon. In fata acestei dorinte,
Ceausescu dd urmdtorul rédspuns: mdéretia poate fi atinsé atat timp cét producdtorii culturali se intorc
la sursele tematice si stilistice locale. Céci conform noii viziuni a regimului, epoca Ceausescu trebuia sé
fie una glorioasd, ori gloria adevératd se obtine (si) prin produse culturale cat mai originale, c&t mai
fidele spiritul autentic al natiunii.

Linia impusd de putere va fi, in decadele opt si noud, acceptatd de unii si contestatd de altii. Atat
reactiile primilor, cat si ale celor ce vor adopta viziuni alternative ale identit&tii nationale vor réspunde
toate, desi in moduri diferite, aspiratiei integrdérii in canoanele culturii occidentale. Directia impusd de
regim va declansa dezbateri intense, in care grupuri diverse de artisti, scriitori, critici, istorici de artd,
istorici literari vor intra intr-o competitie pentru resurse si legitimitate, creénd o varietate de naratiuni
aleidentitdtii nationale ce au toate in comun urgenta afirmdrii natiuniiin cadrul modernitédtii occidentale.

Tn contextul cercetdrii ,socialismului real” din Europa de Est si al analizelor istoriilor intelectuale,
tendinta dominantd este de a trasa fie istorii bune”, anti-comuniste, disidente, fie ,rele”, de colaborare si
compromis.> Ambitia noastrd este de a evita asemenea dihotomii prin chestionarea a ceea ce aceastd
grild de lucru eticd inseamnd in termeni de arté si politicd, reprezentare silegitimare. incercénd sé inte-
legem termenii de negociere in crearea identitdtii colective, aspirdm spre o deconstruire a mecanisme-

lor ce continué s& functioneze puternic si astézi.

1 Nicolae Ceausescu, Arta si literatura, Bucuresti, Editura Politicd, 1984, p. 86.

2 Pentru o privire critica asupra istoriografiei regimurilor comuniste si socialiste reale in postcomunism vezi: Sorin Antohi, Baldzs
Trencsényi, Péter Apor (ed.), Narratives Unbound: Historical studies in post-communist Eastern Europe, Budapesta, Central

European University Press, 2007.
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Istoriografia ce studiazd productia artisticé din timpul regimului Ceausescu cuprinde autoare

si autori care au fost martori si chiar participanti, in anumite intervale ale perioadei studiate. Magda

Cérneci, Adrian Gutd&, Alexandra Titu si lleana Pintilie® sunt unele dintre numele importante ce compun

aceastd categorie. Concentréndu-se pe diversitatea formald a productiei artistice si propundnd con-

cepte ce definesc dinamica de putere in relatie cu normele lansate de regim (,alternativul” lui Adrian

Gutd siexperimentalul” Alexandrei Titu), acestia gdsesc numeroase teritorii comune, ce ne oferd azio

perspectivd coerentd asupra epocii. Un astfel de punct comun este importanta ralierii la valorile artis-

tice europene sau sincronizarea cu Occidentul, perceputd la cele mai relevante dintre grupurile si artis-

tii studiati. Aceastd dorintd este consideratd centrald pentru sfera scenelor culturale alternative, adicd

a celor ce se distanteazd net de politicile oficiale.

Alexandra Titu identificd o trdsdturd definitorie a celei de-a doua jumé&tdti a secolului XX: ,conflic-

tul”intre lumea occidentald, euro-atlanticd, si cea ,dominatd de tensiunile ce au dus la dezagregarea

vechiuluisistem colonial™. In acest context, Titu considerd& c& celor maiimportanti artisti est-europeni ai

celei de-a doua jumdatdti a secolului XX le este comund .o puternicd nostalgie a europocentrismului, din

care majoritatea celor din tdrile cedate politic Estului european se simt exclusi, printr-un accident - sau,

PPN

mai precis, printr-o catastrofd istoricd”. Ceea ce Titu numeste ,nostalgie a europocentrismului” intele-

gem ca un dor sau mai precis o dorintd de apartenentd la Europa si urgenta recunoasterii acestei apar-

tenente. Aceastd dorintd isi g&seste expresia in ralierea la ,actualitatea culturii universale europene’,

complementard fiindu-i o reinventare a traditiei, o ,recuperare a valorilor traditionale

"¢, Astfel ia nas-

tere in contextul Europei de Est o culturd paraleld cu un caracter elitist.” Pentru aceste scene culturale,

Cortina de Fier este ,cortina decalajului, accentuénd un complex al provinciei, marcénd distante care

g

trebuie parcurse sau sdrite pentru a putea atinge obiectivul integrdrii”®. Experimentalismul, trdsdtura

centrald a artei avangardiste in contextul romanesc, este identificat ca o ,strategie a integréarii”’, dand

mdsura, deja din anii'60, a eforturilor re-europenizdrii, in atmosfera generald - conform lui Titu -in care

Jintreaga zond de Est trdieste sentimentul acut al amputdrii din evolutia fireascd a uneiistorii europene

710

Adrian Guté propune conceptul de ,alternativ” ca fiind mai potrivit decét cel de ,experimental”

pentru a caracteriza viziunea comund din cadrul diverselor scene artistice de a comunica si a se ralia

productiilor occidentale. Autorul observé cé& in cadrul acestei directii efortul central al sincronizérii s-a

constituit si printr-o reafirmare a ideii de specific national. Adrian Gutd considerd cé productia cultu-

rald din anii ‘80 de acest tip, orientatd cdtre un efort de sincronizare, este in mod fortat incadratd de cer-

cetdtoarea americand Katherine Verdery in seria ipostazierilor ideologiei nationale. Din punctul lui de

vedere, acest tip de productie culturald constituie o ,formd&in sine a revitalizdrii spiritualitétii roménesti

a timpului, de mentinere a sain circuitul international™”. In acelasi fimp, crede autorul, naratiunile des-

pre identitatea nationald dezvoltate in cadrul acestei tendinte sunt intr-un raport de complementari-

tate —sinu de subordonare - faté de imperativele politice ale regimuluiin privinta romanitatii. Productia

culturald si artisticd cu un declarat efort sincronist creeazd propriul limbaj pentru a vorbi despre speci-

ficul roménesc astfel incat s evite deturnarea lui de c&tre regim.*

Magda Carneci reflecteazd asupra naturii decalajului si considerd regimurile socialiste ca fiind

direct responsabile pentru acesta. Regimurile socialiste sunt vdzute ca fiind impuse de forfe externe si

ca intrerupdnd cursul ,natural” de dezvoltare a regiunii. In contextul artei, intreruperea cursului natu-

ral al artei moderne, occidentale, este efectul elimindrii de pe harta scenei globale de artd operatd

10
11
12

Magda Cérneci, Artele plastice in Roménia, 19451989, Meridiane, Bucuresti, 2000; lleana Pintilie, Actionismul in Romania in timpul
comunismului, Cluj, Idea Design & Print, 2000; Alexandra Titu, Experimentul in arta roméneascd dupd 1960, Bucuresti, Meridiane,
2003; Adrian Gutd, Generatia ‘80 in artele vizuale, Pitesti, Paralela 45, 2008.

Alexandra Titu, Experimentul in arta roméneascd, p. 42.
Ibidem, p. 43.

Ibidem, p. 53.

Ibidem, p. 52.

Ibidem, p. 53.

Ibidem, p. 61.

Ibidem, p. 67.

Adrian Gutd, Generatia ‘80, p. 50.

Ibidem, p. 51.



de regim.” Prin aceastd naratiune, stranietatea regimurilor politice cu incepere din 1945, stranietate
cel mai bine exprimatd prin ,mini-revolutia culturald asiaticd”, este intim legatd de decalajul fatd de
mult-doritul Occident. Tocmai aceastd stranietate a regimurilor politice este cea la care se referd sub-

til Octavian Paler, cdnd cheamd artistii s& lupte cu ,barbarismul”™

. A proteja ceea ce este europeanin
identitatea romdneascd pare a fi cea mai importantd sarcind a producdtorului cultural.

lesind din sfera cercetdrii productiei artistice a decadelor opt si noud, observdm cd pentru isto-
ricii si politologii post-comunisti infelegerea mecanismelor de implementare si legitimare a directiei
nationaliste a regimului Ceausescu constituie una din temele majore. De la scoala anti-comunistd
reprezentatd de Vladimir Tismdneanu pdnd la aborddri mai flexibile, ca cele ale lui Daniel Barbu sau
Emanuel Copilas®®, cercetdtorii cad de acord cu privire la premisele reorientdrii nationaliste a regimu-
lui Ceausescu. Acesta debuteazé spectaculos prin luarea unei pozitii in sprijinul Republicii Cehoslovacia
in timpul invaziei sovietice de la Praga, in 1968. Pornind de la afirmarea independentei fatd de Uniunea
Sovieticd si pe mdsurd ce si dezvoltd si precizeazd pozitiile, regimul duce ideile de suveranitate siinde-
pendentd nationald afirmate initial cdtre o dimensiune nationalistd. incepand cu anii '70, pe fundalul
sprijinului national si international ca urmare a reactiei fatd de evenimentele de la Praga, Ceausescu
lanseazd o transformare in directie nationalisté a ideologiei si politicilor oficiale ale Partidului. Tnsé pen-
tru ca o asemenea transformare sd ducd la o acceptare in societate, sprijinul elitei politice si controlul
exercitat de Securitate nusunt de ajuns. Aici, de reguld, abordérile cercetdtorilor se despart. Abordarea
dominantd& in studiile istoricilor'® este cea conform cdreia regimul Ceausescu apeleazd la schimbarea
nationalistd in virtutea viciilor interne ale ideologiei marxist-leniniste, dar - pe de altd parte, in mod
deliberat - pentru a motiva controlul si manipularea unor intelectuali si a productiei culturale, control
necesar pentru a stopa tendintele disidente ce prind contur in perioada precedentd, cea a liberaliz&-
rii. O abordare diferit& siin acelasi timp controversatd este oferitd de Katherine Verdery in volumul sdu
Compromis si rezistentd. Cultura roménd sub Ceausescu'”. Conform acesteia, proiectul Natiunii ar fiun
proiect comun, autorizat de Statul-Partid si impdrtdsit de elita intelectuald. Cu alte cuvinte, schimba-
rea nationalistd s-a produs din initiativa puterii, insd pe fondul uneiinclinatii istorice a p&turii intelectu-
ale de a acorda importantd cdutdrii specificului national. Apoi, complexitatea discursurilor cu privire
la ce este Natiunea? dezvoltate in decadele opt si noud este datoratd in cea mai mare mdsurd preocu-
parilor autentice ale unor grupuri variate de intelectuali si eforturilor lor constante de a oferi réspun-
suri cat mai plauzibile.

Abordarea lui Verdery este una sociologicd, apartindnd unei directii critice in studiile despre nati-
onalism ce pune accentul pe capacitatea nationalismului de a reveni constant in societdtile contempo-
rane, sinuil trateazé ca pe o formd de organizare socio-politicd depdsitd. Nationalismul este considerat

nu ca o ideologie, ci ca discurs'®, adic& un set practici, concepte, vocabulare si ritualuri ce structureazé

13 Magda Céarneci, Artele plastice, p. 248.
14 Octavian Paler, ,Estetic& si Politicd”, in Revista de istorie si teorie literard, nr. 1-2, ianuarie-februarie 1987, p. 22.

15 Vezi Vladimir Tism&neanu, Dorin Dobrincu, Cristian Vasile (ed.), Raport Final, Comisia Prezidential& pentru Analiza Dictaturii
Comuniste, Bucuresti, Humanitas, 2007 si Vladimir Tismdneanu, Stalinism pentru eternitate: o istorie politicd a comunismului roma-
nesc, lasi, Polirom, 2005. Alte doud volume relevante in cercetarea de faté sunt Adrian Cioroianu, Pe umerii lui Marx. O introdu-
cere in istoria comunismului romd@nesc, Bucuresti, Curtea Veche, 2005 si Cristian Vasile, Viata intelectuald si artisticd in primul
deceniu al regimului Ceausescu, 19651974, Bucuresti, Humanitas, 2014. Pentru critica acestei scoli vezi in special Vasile Ernu,
Costi Rogozanu, Ciprian Siulea, Ovidiu Tichindeleanu (coord.), lluzia anticomunismului. Lecturi critice ale Raportului Tismdneanu,
Bucurestisi Chisindu, Cartier, 2008; Adrian T. Sirbu, Alexandru Polgar (coord.), Genealogii ale postcomunismului, Cluj, Idea Design
& Print, 2009. Dintre textele lui Daniel Barbu mentiondm: ,Destinul colectiv, servitutea involuntard, nefericirea totalitard: trei mituri
ale comunismului roménesc”, in Lucian Boia (coord.), Miturile comunismului, Bucuresti, Nemira, 1998, pp. 175-198; O istorie natu-
rald a comunismului roménesc”, in lluzia anticomunismului, pp. 71-104. O alternativé la discursul anti-comunist g&sim sila Emanuel
Copilas, Natiunea socialistd. Politica identitdtii in epoca de aur, Institutul de Investigare a Crimelor Comunismului si Memoria

Exilului Roménesc, lasi, Polirom, 2015.
16 Vezi mai pe larg in Cristian Vasile, Viata intelectuald, pp. 21-23.

17 Katherine Verdery, Compromis si rezistentd. Cultura roménd sub Ceausescu, traducere de Mona si Sorin Antohi, Bucuresti, Huma-
nitas, 1994. Editia original& a aparut sub titlul National Ideology Under Socialism: Identity and Cultural Politics in Ceausescu’s
Romania, Los Angeles, University of California Press, 1991. Pentru mai multe despre analiza lui Verdery privind regimurile socia-
liste si comuniste din Europa de Est, vezi Katherine Verdery, What Was Socialism and What Comes Next?, Princeton N.J., Princeton
University Press, 1996 si editia in limba roménd, Socialismul. Ce a fost si ce urmeazd, traducere de Mihai Stroe si lustin Codreanu,

lasi, Editura Institutului European, 2003.

18 Pentru abordarea discursivé in studiile despre nationalism vezi Umut Ozkirimli, Theories of Nationalism. A Critical Introduction, edi-

tia adoua, London, Palgrave Macmillan, 2010 (2000), pp. 169-199 in general si Katherine Verdery, Whither Nation or Nationalism?”,
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relatiile sociale si expresiile lor. Astfel este evitatd si capcana clasicé a dihotomiei nationalismului bun
sia celuirdu, in care un tip de nationalism considerat benefic este intotdeauna localizat in Europa occi-
dentald si un altul, malefic, in Estul Europei si Sudul Global.

Pornind de la cercetarea lui Verdery, ne-am concentrat pe o analizé discursivd, urmdrind nu atat
productia artisticd in sine, cét suportul textual care se tese in jurul acesteia. Am analizat astfel texte
curatoriale ale expozitiilor, descrieri ale conceptelor lucrérilor datorate autorilor lor, cronici ale expozi-
tiilor, texte scrise de artisti, scriitori, critici si istorici despre o productie de art& anume si despre artdin
general, analize istorice si naratiuni eseistice cu privire la arta din trecut. Sursele primare folosite sunt
un corpus vast de volume despre artd (antologii de articole, volume personale etc.), presd (de la revis-
tele de specialitate Arta si Secolul 20 pand la popularele Flacdra si SGptdmdna), cataloage de expozi-
tii si alte surse. In aceast& ultimé categorie intrd si consultarea arhivei Radio Europa Liberd (Radio Free
Europe sau RFE)" din cadrul bibliotecii si arhivei Open Society din Budapesta.

Aceastd abordare metodologicd, ce asazd analiza discursivd in centrul demersului nostru, are
ca efect plasarea in plan secundar a productiei artistice propriu-zise. Neingloband, asadar, o ana-
lizd formal& a lucrdrilor de artd, abordarea contine riscul pierderii din vedere a unor importante dez-
voltdri artistice ce marcheazd perioada si ce nu se incadreazd intr-o directie de afirmare a specificului
national. Din acest motiv, se impune observatia c& analiza de fatd nu are pretentia de a fi exhaustiva
sau de a promova aceastd interpretare ca una ce ar trebui sd devind dominantd in cercetarea epocii.
Consider&m c& analize formale ale productiei artistice, ce pot pune in valoare genealogii artistice si
intelectuale diferite de cele schitate aici, pot fiin acelasi timp valide, impreuné cu propunerea noastrd.
Credem, maidegrabd, c& presiunea definirii specificului national si aintelegerii rolului natiunii romane
in lume este o tensiune recurentd, ce a marcat pe alocuri in mod fundamental, iar pe alocuri aproape

deloc atét productia artisticd, cét si lumile artistice sub aspectele lor sociale.

Co-proiectul natiunii si cele doud mari directii intelectuale

Situatia economicd precard a decadei noud este fundalul pe care sunt purtate marile dezbateri
ale sfereiintelectuale. In aceastd atmosferd se creioneazé mai clar cele doud directii intelectuale, iden-
tificate de Magda Cérneci ca reprezenténd doud modele majore ce au marcat cultura romaneascé.
Cercetdtoarea se referd la un trop major in cultura roméneascd: tensiunea dintre autohtonism si euro-
penism. Acest trop este identificat si ca un conflict dintre doud genealogii intelectuale — una traditio-
nalistd si cealalt&d modernistd - si ca o concurentd dintre doud modele culturale diferite: autohtonist si
pro-occidental. In aceastd confruntare, regimul va opta pentru primul model, ceea ce duce la plasarea
implicitd a celuilalt model in sfera ,alternativului”. Anii'80 vor vedea intensificarea dezbaterilor asupra
identitatii nationale — miza centrald a tensiunilor dintre diversii reprezentanti ai celor doud modele -
generénd ceea ce Carneci calificd drept ,0 tensiune fondatoare™®.

Analiza Katherinei Verdery plaseazd relatia intelectualilor cu putereain centrul strategiei de legi-
timare a regimului. Ea identificd intelectualii ca ocupanti temporari ai unei pozitii privilegiate in for-
marea si fransmiterea discursurilor si deci, ca avand un rol-cheie in constituirea mijloacelor prin care
societatea este proiectatd de membrii s&i in modelarea subiectivitdtii umane.?" Posibilitatea realizé-
rii marelui proiect national al regimului trebuia s& intélneascd in sfera intelectuald un anumit grad de
recunoastere a rolului sdu prescris, asa incat succesul ideologiei propuse de Statul-Partid depindea de
addnca rezonantd pe care aceste idei o aveau in pdtura intelectualilor.

Discursul despre natiune devine treptat mijlocul prin care intelectualiiisi traseazd diferentele de
grup si stabilesc ierarhii in cadrul sferei lor profesionale. Astfel se va dezvolta o competitie pentru legi-
timare ce va impinge diversii participanti la proiectul national sé dezvolte tipuri diferite de argumente
ce le sprijind pozitiile. Competitia efectivd urmdrea sd stabileascd cine este cel mailegitim in a pretinde

cunoasterea siintelegerea ,adevdratei specificitdti romanesti’, iar conflictul se va cristaliza in stabilirea

n Gopal Balakrishnan (ed.), Mapping the Nation, London, Verso, 1996, in special pp. 226-235.

19 Aceastd sursd este alcdtuitd, in cea mai mare parte a sa, din rapoartele aproape sdptdmanale ale redactorilor RFE despre situa-
tia politicii si culturii din contextul romd@nesc. Rapoartele de Situatie pe Romania (in original, Romania Situation Reports sau RSR,
cum ne vom referi la ele in note), texte scurte si concise, scrise pe baza analizei presei locale, s-au dovedit extrem de utile in con-

turarea unei panorame coerente cu privire la dezbaterile si temele cele mai importante pe scenele culturale la un moment dat.
20 Magda Cérneci, Artele plastice, pp. 119-120.

21 Katherine Verdery, Compromis si rezistentd, p. 37.



naturii acestei esente. Intelectualii se vor plasa pe pozitii care, chiar dacé aparent aflate in conflict, sunt

aldturi in efortul comun al exprimdrii si ilustrdrii adevdratei naturi roménesti. Acest efort are mereu

potentialul de a ,reproduce sistemul” si stabileste un domeniu al consensului in ceea ce priveste impor-

tanta identitdtii nationale

"?2_Cercetarea lui Verdery aratd cd intelectualii romani, pe m&surd ce produc

culturd, construiesc cdmpuri discursive despre Natiune relevante politic, reproducdnd astfel cu timpul

ideologia nationald". In felul acesta, inscenarea natiunii si legitimarea unei subiectivit&ti fictionale

este construitd ca o co-productie, un co-proiect.

Panorama sociologicd a acestor doud tabere creionatd de Katherine Verdery poate fi rezumaté

dupd cum urmeazd: pornind de la distinctia dintre regim politic si intelectualitate, intre sfera politicd

si sfera intelectuald existd o relatie specificd, bazatd pe un cadru institutional de control si o conditi-

onare material& ce produce marginalizare sau atentie in spatiul public. In cadrul sferei intelectuale

se contureazd, conform terminologiei lui Verdery, doué& tabere — doud mari directii ideologice ce reu-

nesc persoane concrete si care se definesc printr-o dinamicd de conflict - tabdra indigenisté si tabdra

pro-occidentalistd, structurifransversale ce aduc laolalt& reprezentanti din diferite scene intelectuale®.

Pornind de la taxonomia folositd de Verdery, dezvoltédm, la réndul nostru, o terminologie cu o

utilitate specificd perspectivei metodologice din acest text. Apeldnd la versiunea originardg, in limba

englezd, a volumului lui Verdery, gdsim termenul indigenisti ca fiind corespondentul lui ,indigenists

n25

Considerdm cd o traducere mai potrivitd este termenul de autohtonisti - fdcand astfel apel la genealo-

giaintelectuald traditionalistd de sférsit de secol XIX siinceput de secol XX si ajungdnd péndininterbe-

licé. In cadrul acestei genealogii, autohtonismul se refer& la necesitatea p&strérii unei referinte locale,

autohtone, indiferent de subiectul abordat, si a dezvoltdrii unor cadre de analizé ce derivd din speci-

ficul local. El se referd, de asemeneaq, la refuzul ingerintelor occidentale sau suspiciunea fatd de ele.

Apoi, pentru pro-occidentalisti gdsim ,westernizers” si ,pro-Western"?’. Termenii echivalenti ih roma-
’ 7 7 ’

neste, ,occidentalism”si,pro-occidentali”; desi traduceri corecte, ele pierd intr-o oarecare mdsurd per-

spectiva istoricd, de genealogie intelectuald locald.

Intorcadndu-ne la volumul originar al lui Verdery, vedem c& in sectiunea de glosar termenul

.pro-Europeanism” apare ca o categorie analiticd importantd, fiindu-i dedicate numeroase referinte.

Cu toate acestea, termenul ca atare se regdseste prea putin in text. Pentru Verdery, in mod evident,

,Westernizers” este echivalat cu ,pro-Europeanists”. Directia pro-Europa este marcatd de Verdery la

inceputul lucrdrii ca fiind fundamental& pentru dezbaterile despre identitate national& incé de la sfar-

situl secolului XIX. Cdutdnd in epocd, g&sim o bogatd familie de derivate lexicale din familia termenului

Europa, toate desemndnd aceastd afinitate intelectuald. De remarcat este utilizarea termenului .euro-

”A

penism” in mod explicit de c&tre Mihai Ralea si desemndénd necesitatea adoptdrii unei modeldri socie-

tale - culturald, politicd sieconomic& - conform normelor simodelelor occidentale?®. In timpul regimului

Ceausescu, pentru intelectualii aflati in aria de influentd directd a regimului, folosirea unei asemenea

auto-definiri ar fi fost riscantd, in timp ce in terminologia folositd in rapoartele Radio Europa Liberd,

22
23
24

25
26

27
28

Ibidem.
Ibidem.

Katherine Verdery, Compromis si rezistentd, pp. 122-140. Numim scend intelectual& un agregat de reprezentanti ce sunt experti
intr-un anumit domeniu si st&pdnesc cunoasterea specificd domeniului, ce beneficiazé de propriile mijloace de expresie si infra-
structurd - aflate intr-o relativé autonomie - si au o vizibilitate publicd. Scenele intelectuale marcante ale regimului Ceausescu au
fost cea a artelor vizuale (sau plastice), teatrului, filmului, filosofiei, istoriei si literaturii. Existau ins& diferente importante intre ele:
scena literard, de pildd, era cea mai vizibila public, avénd si un apel popular semnificativ, in timp ce scena filosofiei se bucura de o
popularitate mai sc&zutd, insd beneficia de un capital simbolic mare. Tn cadrul fiecdrei scene insd, taberele au si un rol de impdr-
tire a membirilor, rezulténd uneori in grupuri intelectuale ce apartin atat aceleiasi tabere, cat si aceleiasi scene. Grupurile sunt
formate din intelectuali ce au anumite afinitdti comune, ce tin de: crez artistic sau estetic, afiliere ideologicd si, de foarte multe
ori, socializare (prietenii si relatii sociale). Grupurile functioneazd astfel incat se sprijind reciproc profesional si social. Este foarte
important de mentionat cd scenele intelectuale nu pot fi epuizate printr-o analizd a celor doud tabere intelectuale si nici printr-o
impdrtire in grupuri, pornind de la afinitdti. in cadrul fiecérei scene se afld personaie ce nu aderd la niciuna dintre tabere si care

nu se vor agrega in niciun grup.
Katherine Verdery, National Ideology, p. 142, pp. 125-127.

Pentru o sintezd a acestor genealogii vezi Victor Rizescu, ,|deologii si istorii conflictuale: traditii roméanesti si est-europene”, in Victor

Rizescu (coord.), Ideologii roménesti si est-europene, Bucuresti, Editura Cuvéntul, 2008, pp. 5-26.
Ibidem, p.142.

JIncepand a fi buni europeni, vom sfarsi prin a fi buni romani. Romanismul se invatd prin europenism. Asa a fost in trecut, asa e si
astézi” Vezi Mihai Ralea, ,Precizéri’, in Kalende, 1, 3-4, 1929, apud Mihai Ralea, Scrieri, Bucuresti, Minerva, 1989, p. 180.
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2% sicritic”®°. Dup& 1989 are loc o revenire a termenului ,europenism’,

gdsim echivalarea cu ,liberal
atdt in sfera intelectuald, cat siin cea politicd, cu sensul originar identificat de Ralea. Rdspandirea sa
este atat de mare, incét el este inclus in DEX. In plus, de importantd mare pentru cercetarea de fatd
este faptul c& doud dintre principalele voci ale istoriografiei artistice post-89, Alexandra Titu si Magda
Carneci, folosesc termenii autohtonist/europenist pentru a defini directiile culturale ale sferei intelec-
tualein perioada Ceausescu®'. Preludndu-le optiunea, considerdm cé& ea trimite cel mai bine la leg&tu-
rile cu genealogiile intelectuale siindicd o mizd centrald a dezbaterilor despre identitatea national& din
epocd: raportarea cea mai bund -in termeni de demnitate, libertate, autonomie, recunoastere etc.—a
culturii roménesti in fata hegemoniei culturale a modernitdtii occidentale.

Tabdra autohtonistd este alcdtuitd din voci care plaseazd productia culturalé locald, indigend, pe
un loc privilegiat. Cea de-a doua tabdrd desemneazé reprezentantii unei orientdri care valorizeazd o
productie culturald creatd in efortul dialogului cu cultura occidentald. Reflectdnd o tensiune intre valo-
rile locale” si cele ale ,universalitatii’, cele dou& tabere cautd autenticitatea roméneascd — autohtonistii
fiind in cdutarea unei autenticitdti care este radical unicd, in timp ce europenistii sunt pentru o auten-
ticitate ce este parte din valorile universale.

Tabdra autohtonistd a castigat vizibilitate odatd cu publicarea ,Protocronismului romdanesc” de
Edgar Papu in 19742 Ceea ce pand atunci erau idei dispersate si limitate la un cadru colegial, s-a dez-
voltat, odaté cu aparitia ,Protocronismului romdanesc”, intr-o adevératd miscare. Conceptul de proto-
cronism afirmd intdietatea istoricd si culturald a natiunii (roméne, in acest caz®®) in variate domenii
ale culturii. Aceasta este o strategie prin care, retroactiv, cercetdtorii contemporani acordd semni-
ficatie universald si valoare unor fapte istorice si unor productii culturale asociate natiunii roméane®.
Evenimente cum ar fi, spre exemplu, r@scoala t&rdneascd sau scrieri ale unui domnitor medieval anti-
cipeazd cu un secol lupta pentru independentd nationald a altor popoare sau - n altd cheie — anuntd
romantismul, devenind, astfel, manifestdri ale geniului fiintei nationale roménesti.

Discursul pe care scriitorii, artistii, istoricii, etnografii acestui grup il contureazd se va consolida
treptat in anii '70, devenind foarte vizibil in sfera publicd, acest lucru fiind posibil mai ales datoritd spri-
jinului acordat de aparatul de stat. Argumentul discursului autohtonist pentruindreptarea atentieiinte-
lectualilor prioritar cdtre specificul national, istorie si folclor se potriveste perfect directiei ideologice
propuse de regim, directie bazatd pe independentd, suveranitate, autarhie economicé si subordonarea
productiei culturale prerogativelor Statului-Partid. Relatia dintre cultura romdneascd si Occident sau
Europa pe care autohtonistii o promovau era foarte asemdnd&toare cu cea dorité de regim. Articulatd
dintr-o perspectivd defensivé impotriva hegemoniei culturale occidentale, aceastd relatie se inteme-
iazd, din perspectiva lor, pe ideea independentei culturii romdane fatd de cea occidental&, de unde
decurge convingerea conform cdreia cultura romdnd nu are ,nevoie” sd facd referinte la canonul stabilit
de puterile strdine. Pentru autohtonisti, doar astfel, ignordnd regulile si valorile promovate de Occident,
poate cultura roménd céstiga o pozitie de putere pe plan geopolitic in culturd.

Pentru tabdra europenistd orientarea nationalistd a insemnat exact opusul. Prin reabilitarea unor
figuriimportante pentru genealogia intelectuald a acestui grup in perioada liberalizdrii, impreund cu
prioritatea acordatd productiei locale, incepdnd mai ales cu anii '70, traditiile culturale locale, dar de

inspiratie occidentald, pot firecuperate. Pentru aceastd tabdrd, miza dezbaterii cu privire la identitatea

29 Vezi, de exemplu, RSR, nr. 28, Tiunie 1977, pp. 9-13.
30 Vezi, de exemplu, RSR, nr. 16, 22 august 1982, p. 17.

31 Vezi, de exemplu: ,europenism definit in termenii civilizatiei, dreptului si culturii, ca spatiu al democratiei, progresului tehnologic si
libertdtii teoretice”, in Alexandra Titu, Experimentul in arta roméneascd, p. 7, si ,se actualizeazd din nou in cultura romané o con-
tradictie structurald, o tensiune fondatoare’ datdnd incé din secolul al XIX-lea: europenism vs. autohtonism’, in Magda Carneci,
Artele plastice in Romania, pp. 119-120.

32 Edgar Papu, ,Protocronismul roménesc”, in Secolul 20, 1974, nr. 5-6, pp. 8-11.

33 Intelectualii roméni nu sunt singurii care produc o asemenea teorie. Vezi Eric Beckett Weaver, ,Madness in the Media: An anthro-
pological discussion of the significance of theories of cultural and historical primacy illustrated with examples from Hungary and
Serbia”, in RFE/RL East European Perspectives, vol. 4, nr. 3, 2002, disponibil la: http://www.rferl.org/eepreport/2002/11/23-131
102.html.

34 Pentru o analizd sinteticd, dar lucidd a protocronismului vezi K. Verdery, capitolul V, ,Protocronismul roménesc”, in Compromis si

rezistentd, pp. 152-203.



nationaldinseamnd ,apdrarea modernit&fii sia europenismului, a deschiderii c&tre universal™®. Pentru
reprezentantii ei nu existd incompatibilitate intre ideea nationald si cea europeand, intre traditia
locald si cea universald, cele doud fiind legate de ,ideea deschiderii spre lume si spre modernitate,
ideea modernizérii prin (re)racordarea la reperele europene si universale®. Din aceast& perspectivd,
eforturile autohtonistilor inseamn& ,instrumentalizarea politicd” a identit&tii nationale prin ,excese

"*7. Asadar, o sarcin& importantd este depolitizarea identitatii nationale, protejénd ,purita-

nationaliste
tea” sasiformasa,adevdratd”, aducénd practic o corecturd variantei de stat. Europenistii incearcd de
fapt dovedirea uneifiliatii directe cu expresia istoricd a natiunii, férd medierea Statului. Cu alte cuvinte,
reclamd natiunea férd amestecul Statului-Partid. De cealaltd parte, Statul-Partid are nevoie de acest
rol al medierii pentru propria legitimare, vézandu-se intr-un rol de moasé a intrupdrii natiunii in istorie.

Tn contextul cercetdrii de fatd, pentru a cartografia aceastd complexé raportare, vom analiza nu
atét particularitétile discursului fiecdrei tabere, cét mai ales punctele de intersectie si tensiune dintre
acestea, urmdrind, asadar, temele si ideile transversale. Pentru structurarea acestei cartografieri am
identificat trei naratiuniidentitare principale, ce reunesc multe dintre aceste convergente si consonante.
Acestea le-am sintetizat ca fiind: universul rural si ontologia etnicd sau identificarea lumii térdnesti ca
depozitard a unei cunoasteri unice si transcendentale, ce defineste fiinta nationald; dizolvareainistorie
sau amenintarea permanentd a excluderii din istoria marilor civilizatii si urgenta includerii in aceasta;
formele f&rd fond sau problemaimportérii unor idei occidentale faré o adaptare locald, ducénd la pier-

derea identitdtii locale si deci, a demnitdtii in raporturile culturale si politice globale.

Tdranul si universul arhaic: intre metafizicd si manipulare

Prima naratiune la care ne vom opri este cea a promovdrii universului rural si a figurii taranului ca
solutii ale specificului national in fata imperativului modern al afirmdérii nationale pe arena mondiald.
Tn acest scenariu, traditiile lumii arhaice includ lumea térdneascé cu indeménarea ei manualé si pro-
ductia ei de obiecte, ortodoxia care o defineste, dar si dimensiunea strdveche a traditiilor aré&nesti ce
dateazd dinainte de modernitate si dinaintea convertirii la crestinism. Grupuri si intelectuali diversi vor
evoca acest univers imaginar pentru a acorda legitimitate propriei versiuni asupra naturii fiinfei nati-
onale. Vom urmériin special acele contributii ce devin ambigue si cele ce afecteaz& mai multe grupuri,
aflate in tabere intelectuale percepute ca opuse.

Anca Vasiliv, la acea datd muzeografd si critic de artd, elaboreazd una dintre cele mai sofisti-
cate perspective asupra universului rural. Distant@ndu-se clar de discursul standard al puterii despre
sat, t&ran si arhaism, Vasiliu este un personaj-cheie al taberei europeniste. Abordarea ei teoreticd in
cadrul studiuluiistoriei artei poate fi calificatd ca un estetism cu o pronuntatd componentd metafizicd,
ea fiind si o entuziastd sustindtoare a grupului neo-bizantin. Intr-o scurtd reflectie asupra istoriei pic-
turii roménesti, gdnditd ca ,o incercare pentru o analizé metafizicd”, ea defineste eforturile picturale
ale neo-bizantinistilor ca pe ,un angajament energetic si bi-vocal de la sistemul iconografic bizantin la

I"*®. Mostenirea bizantin& este pusd intr-o leg&turé strénsd cu univer-

prezenta coerentd a unui Mode
sul rural: scriind ,despre pdmant”, autoarea construieste o retea complexd de semnificatii in care felul
in care t&ranii se raporteazd la pdmant este fundamental pentru spiritualitatea satului, transmiténd
Jectia fixitatii ritualice a fiintei™®.

Anca Vasiliu organizeazd (curatoriazd si produce, in colaborare cu Wanda Mihuleac) in 1986 o
expozitie de arté contemporand la Muzeul Satului, unde si lucra, expozitia Locul - faptd si metaford. In
urmdtorul an, ea publicd un eseu ce comenteazd proiectul. Eseul, intitulat ,Elogiul satului roménesc”,
isi ia numele si cea mai importantd inspiratie din teoriile despre satul roménesc ale lui Lucian Blaga.

Filosof recent reabilitat*®, Blaga fusese tinut in arest la domiciliu si i s-a interzis publicarea. In discursul

35 Mircea Martin, ,Cultura rom@nd intre comunism si nationalism’, in Revista 22, 8 numere, 2002: | (23 septembrie), Il (31 octombrie),
111 (11 noiembrie), IV (ianuarie), 2003; V (17 februarie), VI (10 martie), VII (16 iunie), VIII (23 iunie). Accesat online: www.revista22.ro,

fard paginatie. Pentru citatul de aici vezi sectiunea IV.

36 Ibidem, sectiunealll.
37 Ibidem, sectiunea lll.
38 Anca Vasiliu ,Postbizantinismul roménesc si modeldrile sale”, in Arta, nr. 2, 1986, p. 34.

39 Anca Vasiliy, ,Despre pdmént”, in Arta, nr. 4,1987, p. 9.

40 Vezi dosarul despre Lucian Blaga, ,Un dosar-problemd: D120 Artd/Culturd”, in loana Diaconescu, Scriitori in arhivele CNSAS,
Bucuresti, Fundatia Academia Civicd, 2012, pp. 267-296.
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de receptie adresat Academiei Roméne n 1936, Blaga vorbeste despre ,singura prezentd vie incd, desi
nemuritoare, nemuritoare desi asa terestrd, despre unanimul nostru inaintas f&ré de nume, despre:
satul romanesc™'. Tocmai aceastd definitie a satului romanesc ca fiind depozitarul identitgtii roma-
nesti este si cea folositd in expozitie.

Alegerea locului pentru aceastd expozitie, Muzeul Satului, este foarte importantd: un intreg
grup de artisti si critici fi devin atasati, consolidandu-si apetenta pentru universul rural. Pentru Claude
Karnoouh, efortul mitizdrii tdranului prin institutiile care se ocupé& de el —-etnografie, muzee etnografice -
st&in centrul proiectului statului-natiune in Roménia modernd*?, inclusiv in timpul regimului Ceausescu.
Conform cercetdtorului, tocmai prin aceste institutii ale muzeelor etnografice cultura arhaicé este nu
doar instituitd ca valoare, ci si manipulatd. Obiectul produs in aceastd lume arhaicd este extras din
contextul sdu, ii este acordat un statut total nou, statutul de obiect de artd, si este plasat apoi in pro-
priul cimitir, muzeul etnografic. Spectacolul arhaicului este mai intdi inscenat in aceste institutii si in
Expozitiile Universale din secolele XIX si XX. Mai térziu, in perioada Ceausescu, el intrd intr-o noué faza.
Spectacolul arhaicului este partea centrald in ceea ce Claude Karnoouh numeste cultura etno-natio-
nald de masd a regimului Ceausescu. Inscenénd traditia in muzee, expozitii si festivaluri (mai ales in
Festivalul Céntarea Romadniei), spectacolul arhaicului - de fapt, o interpretare mai degrabd pop a for-
melor estetice traditionale — devine dominant in anii '80. Potrivit autorului, functia pe care muzeul etno-
grafic sispectacolul traditiei arhaice o indeplinesc este datd de necesitatea credrii unui spativ pentru o

Lidentitate national& puternic& fatd de inconsistenta extremd a experientei existentiale™?.

Pe aceastd linie, de la inceputul anilor ‘80 putem observa inmultirea articolelor provenind din
domeniul etnografiei sau al istoriografiei artei medievale in paginile revistei Arta. Suprapunerea intre
artd si etnografie anuntatd de Karnoouh odatd cu aparitia muzeului etnografic este foarte prezentd
n aceastd perioadd. Etnologul Paul Petrescu devine in anii ‘80 un colaborator constant la revista Arta.
ntr-unul din articolele sale el insistd asupra potentialului obiectelor ,traditionale” produse industrial de
a exprima mult cdutata (de cétre reprezentantii discursului nationalist) sintezd dintre arhaic si modern.
Vederea unor asemenea obiecte intr-o expozitie produce ,plé&cerea transpunerii pe coordonatele isto-

44, Aceastd experientd este ceea ce legitimeazd expunerea alg-

riei romd@nesti cdtre un trecut distant
turatd a unor lucrdri de artd produse de artisti profesionisti, a unor obiecte produse de mestesugarisi a
unor obiecte produse industrial (cum e cazul Festivalului Céntarea Roméniei). Din perspectiva lui Paul
Petrescu, artistul si etnograful sunt figuri ce trebuie s& devind mai apropiate, intdlnindu-se in contexte
variate: la Cantarea Romaniei, intre paginile unui articol in care etnograful analizeazd artistul sau pur
si simplu in industrie. In aceastd ultimd situatie, cei doi ,asistd” mestesugarul in ,pdstrarea calitdtilor
traditionale” ale unui anumit obiect, dar mai ales atunci cénd e vorba de crearea de noi obiecte. Prin
cooperarea unui artist cu un etnograf si un mestesugar, ,originalitatea si autenticitatea nu sunt anu-
late in activitatea creatiei si productiei™.

Figura tdranului devine o prezentd constantd in paginile revistei Arta, aspect reflectat siin expo-
zitiile de artd ce tematizeazd universul arhaic. In 1982 au loc doud expozitii ce se incadreazé in aceastd
categorie: JTdrdnimea in lupta revolutionard pentru progres social siimplinirea socialismului in Romd&nia
din Bucurestisi Satul: suport si rdddcini din Timisoara. Prima, o expozitie oficial& montatéintr-una dintre
cele maiimportante sdli de expozitie din capital& (Sala Dalles), este o ilustrare potrivitd a spectacolului
arhaicului. Aceasta cinsteste universul fardnesc prin prezentarea unei mari cantitdti de obiecte create
atdt de profesionisti, cat si de amatori. Cea de-a doua expozitie a fost curatoriatd de lleana Pintilie si
a inclus artisti importanti ai scenei timisorene. Mai degrabd neobservatd, expozitia concepe satul ca
pe o temd largd, ce include nu numai lucrdri care fac explicit referinte la traditiile t&rdnesti, ci si lucréri
care pot fi asociate stilistic cu o estetic& arhaizantd si cu tehnici plastice si de mestesug pre-moderne.

J46

Magda Cérneci scrie o recenzie a expozitiei Satul*® si profitd de ocazie pentru a-si exprima propria

41 Lucian Blaga, ,Elogiu satului roménesc”, in Izvoade - eseuri, conferinte, articole, Bucuresti, Editura Minerva, 1972.

42 Claude Karnoouh, Inventarea poporului-natiune. Cronicidin Roménia si Europa Orientald 1973-2007, traducere de Teodora Dumitru,
Cluj, Idea Design & Print, 2011, pp. 121-164.

43 Ibidem, p. 158.
44 Paul Petrescu, ,Universul domestic romanesc”, in Arta, nr. 10, 1979, pp. 34-36.
45 Olga Horsia, ,Meserie si mdiestrie”, in Arta, nr. 9, 1983, p. 25.

46 Magda Cérneci, ,Satul si Pdmantul - suport si radddcini”, in Arta, nr. 7-8, 1982, pp. 46-48.



viziune despre traditie: ,Nu std in puterea unui moment ori a unui decret sd instaureze o traditie, dar std

n puterea indivizilor s-o redescopere continuy, si astfel s-o reintemeieze continuu”. Eaincearcd sd sta-

bileascé o diferentd intre tipul acesta de expozitie si tipul céruia i apartine Tdrdnimea, folosind crite-

riul reprezentativitdtii: care expozitie reprezinté mai bine universul tdrénesc. Autoarea inclind balanta

c&tre expozitia Satul, care este un gen de eveniment creat cu ,bun&-credintd” si din ,nevoi spirituale

reale”, avénd potentialul de a duce la ,0 adevdratd continuitate a adevdratei traditii

147

Inscenarea istoriei

Tn contextul Rézboiului Rece, cand marile conflicte ale inceputului de secol s-au stabilizat si

Roménia ca stat si societate a fost impinsd dincolo de Cortina de Fier, istoria rdmdane o mizd impor-

tantd pentru elitele societdtii roménesti. Aceasta trebuie retroactiv reprezentatd ca o naratiune ce

plaseazd Romania de partea invingdtorilor, nu doar in al Doilea Rdzboi Mondial, ciin general, scopul

final fiind demonstrarea faptului c& locul natiunii roméne in marea hord a natiunilor a fost deja castigat.

Spectacolul lumii rurale este dublat de spectacolul istoriei moderne. Protagonistii acesteia sunt

~mari barbati’, figuri politice si militare ale unei noi istorii romdnesti, care populeazd o intindere tempo-

rald imemoriald, mergdnd pénd la anticii daci. Statului roman i este datd o noud definitie, suplimen-

tand-o pe cea conform cdreia acesta este o formatiune politicd modernd, guvernatd prin lege. Aceastd

noud definitie afirmd c& statul constd si in etapele premergdtoare constituirii lui ca formatiune poli-

tic&, in ceea ce regimul denumea vointa si dorinta de a intemeia o asemenea formatiune. Asadar, sta-

tul romadn, vdzut in continuitate cu statul dac, cdstigd o istorie anticd substantiald, veche de peste 2050

de ani.

De-a lungul anilor '80 sunt montate expozitii grandioase, ca de pildd 2050 de ani de la crearea

statului centralizat si independent dac, expozitii finantate de regim, care celebreazd statul romén con-

form noii istoriografii*®. Ele au scopul de a ilustra constiinta de sine a natiunii, un pas necesar in drumul

spre modernitate. Aceste expozitii pun in scend o anumitd istorie, etnocentricd, nationalistd®, iar toti
; ’ 7 H ’ i

artistii si toate lucrdrile de artd prezentate in aceste contexte sunt in conformitate cu acest program.

Artistul poarté responsabilitatea constientizdrii si ilustrérii vizuale a trecutului.

O abordare relevantd pentru acest discurs gdsim in volumul lui Gheorghe Cosma, Pictura istoricd

romdneascd, apdrut in 1986%. In definirea pozitiei pe care artistii trebuie s& o adopte, Cosma il citeazd

pe Tudor Vianu, figurd culturald si politicd asociatd directiei europeniste: ,Pentru artistii contempo-

rani, Istoria este spatiul in care trdim si ne miscdm - spune Tudor Vianu - spatiu vital legat de constiinta

devenirii noastre in evolutia civilizatiei pe care o f&urim.”" Aceastd comuniune dintre trecut si prezent,

crednd o sintezd intre arhaic si modern, este invocatd si cénd se discutd lucrdri de artd, al céror scop

este definit astfel: ele ,aduc dovada unei infelegeri superioare a sensului istoric al dezvoltdrii noastre

ca popor, a unei ndzuinte irezistibile spre unitate

52

Lucrdrile de arté insceneazd o reprezentare aistoriei ce trebuie sd arate locul natiunii romdane in

Istoria universald. Istoria nationald devine o poveste a devenirii fiintei nationale roménesti cu scopul

educdrii contemporanilor pentru marele rol pe care aceastd natiune il are, dar mai ales il va avea: ,ne

c§utdm in paginile istoriei, ca intr-o oglindd, chipul si fiinta proprie, drumul stréb&tut prin timp, regé-

sind in desf&surarea evenimentelor devenirea noastrd in lume™?. Aceastd intelegere ontologicd aisto-

riei pare a fi un ecou al textelor generatiei criterioniste din perioada interbelicd ce propun naratiuni

despre artd, istorie si locul natiunii romdnesti. In perioada regimului Ceausescu, inscenarea reprezen-

tdrii istoriei are ins& un caracter spectaculos fdrd precedent. In aceastd noud etapd a reprezentdrii

47
48
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Ibidem, p. 46.

Sunt sase astfel de expozitii, care au ca temd: Crearea statului dac (1980), Tdrdnimea si rolul sdu in crearea socialismului (1982),
Eliberarea sociald si nationald (1984), Victoria asupra fascismului si ziva nationald a independentei (1985), Eroi istorici ai natiu-
nii roméne (1986), Lupta natiunii roménesti pentru unitate (1988). Am identificat aceste titluri in cataloagele consultate, corobo-

réndu-le, acolo unde a fost posibil, cu recenziiin revista Arta.

Pentru o sintezd aistoriografiei dezvoltate de regim vezi, de pildé, capitolul VI, Istoriografia partinicé: réscoala lui Horea si rescri-
erea istoriei”, in Katherine Verdery, Compromis si rezistentd, pp. 205-248.

Gheorghe Cosma, Pictura istoricd roméneascd, Bucuresti, Meridiane, 1986.
Ibidem, p. 112.
Marin Mihalache, Epopeea independentei, catalogul expozitiei, Bucuresti, Meridiane, 1977, p. 14.

Ibidem, p.5.

225



lui Ceausescu

Romadnia regimu

ain

tionalé si art

Veda Popovici

.Noi (nu) suntem Europa”. Identitate na
226

istoriei in aceastd manierd, Festivalul Cédntarea Roméniei ocupd un loc de frunte. | se al&turd expozitii
de artd sau etnografie care completeazd tabloul a sute de lucrdri de artd si a mii de oameni ce mate-
rializeazd viziunea istoricd.

Initiativele regimului in politica extern& care dobdandesc o anumitd rezonantd pe plan interna-
tional incep cu pozitia impotriva invaziei Cehoslovaciei si vor continua mai ales de-a lungul decadei
opt. Vizibile publicului sunt intrevederile cu oameni politici importanti ai vremii, ce sporesc perceptia
publicd a faptului cd regimul Ceausescu a transformat Romania intr-un juc&tor geopolitic®®. Aceste
evenimente se potriveau obsesiei mai vechi a lui Constantin Noica de integrare in marea Istorie. Dupd
cum observa Monica Lovinescu, Noica este in continuare — ca si perioada interbelicd - preocupat de

Jintegrarea majord a Romaniei in circuitul valorilor universale”®

. Aceastd dorintd ,il indemna pe Noica
si spre cdteva iluzii ddundtoare probabil luciditdtii filosofice [...] el presupune cd Romania ar fi azi, in
propriii s&i termeni, ridicatd la istoria majord™*¢. Dincolo de aceasta, regimurile socialiste par a repre-
zenta pentru Noica nu un sens exterior istoriei sau un vid istoric. El le intfegreazd mai degrabd in dimen-
siunea violentd a Istoriei, iar societatea roméneascd e vdzuté ca ajungdnd in aceastd posturd in mod
arbitrar. Misiunea sa devine, astfel, o raliere la ramificatiile spirituale ale Istoriei, o culturé a pértii bune
a Europei.

Istoria mare in care crede filosoful este cea scrisd de statele occidentale, europene care sunt ,loco-
motivele istoriei”®’. Europa este insdsi ratiunea Istoriei, ea conferind istoricitate, sens istoric oricui intr&
in contact cu ea®®. In aceastd perspectivé asupra sensului istoriei sau asupra rationalit&tii ei este inclus,
pentru Noica, si sistemul colonial: in sens hegelian, implinirea spiritului se realizeazd prin cucerirea lumii
de c&tre statele europene. Astfel, expansiunea Europei de Vest este motivatd nu de ,oarba sete de
putere, ca in expansiunea mongolg, ci de curiozitatea dezinteresatd a spiritului”®®. Locul culturii euro-
pene in istorie este rezumat prin trei principii: ,1. nu putem decdt cdstiga; 2. nu avem nimic de pierdut;

3. merit& sd& incerc&m”®®

. Aceasta este infdtisarea istoriei in care el sperd ca societatea romdaneascd sd
se integreze. Pe de altd parte, existd si o altfel de istorie.

Istoria locald, al cérei ritm este dat de capriciile regimului politic, este o asemenea altfel de isto-
rie, mai mic&, mai meschind. in fata acestei istorii Noica refuzd implicarea, promovéand modelul retra-
geriiin culturd, preluat de cei apropiati lui si devenind, totodatd, un model etic pentru intreaga tabdrd
europenistd. Refuzul istoriei la Noica este refuzul confruntdrii cu situatia politicd si sociald a epocii sale.
Pentru Gabriel Liiceanu aceastd abdicare de la prezent, tradusd prin ,culturalism” sau ,scoala volup-
toasd a culturii’, este salvarea din fata istoriei, a infernului. Liiceanu descrie astfel misiunea grupului

noicist: ,aveam de trecut mostenirea celor din interbelic pe celdlalt mal al istoriei”®".

Periferia peste tot si centrul nicdieri”** sau din nou despre formele fard fond
Am accentuat dejaimportanta relatiei cu Occidentul european atétin politicile culturale ale regi-
mului, cat siin principiile orientdrii europeniste in sfera culturald. Verdery remarcd, la réndul sdu, rolul
fundamental al unui Occident simbolic in disputele intelectuale. Numeroase argumente in cadrul aces-
tor dezbaterisunt bazate pe o revendicare de la Occident sau pe revocarea Occidentului. Centralitatea
acestui aspect in negocierea legitimit&tii celui ce spune ce si cum este natiunea poate fi trasatd cdtre

doud mari surse. Prima este logica Rdzboiului Rece. In aceastd logicd, cele doud mari tabere aflate in

54 Vezi o sintezd cu privire la studiile despre politica externd a Roménieiin Emanuel Copilas, ,Politica extern& a Romdniei comuniste:
anatomia unei insolite autonomii”, in Sfera Politicii, nr. 152, 2010. Disponibil la: http://www.sferapoliticii.ro/sfera/152/art09-Copi-
las.html.

55 Monica Lovinescu, Seismograme. Unde scurte, vol. Il, Bucuresti, Humanitas, 1993, p. 94.

56 Ibidem.

57 Constantin Noica, Modelul cultural european, Bucuresti, Humanitas, 1993, p. 36. Prima editie apare in limba germané: De digni-

tate Europae, traducere de Georg Scherg, Bucuresti, Kriterion, 1988.
58 Ibidem, p. 37.
59 Ibidem, p.173.
60 Ibidem, p.184.

61 Gabriel Liiceanu, Jurnalul de la Péltinis, Bucuresti, Cartea Romdaneascd, 1983, p. 64. Raportarea la Istorie se va schimba dup& 1989,
cand se iveste ocazia unui ,rendez-vous cu Istoria”. Acum, grupul acesta nu mai putea continua,sdintoarcé spatele istoriei” si si-a

asumat ,sarcina readucerii Romaniei la normalitate siin Occident”, p. 69.

62 Constantin Noica, ,La o antologie filosoficd Blaga”, in Steaua, anul XXXVI, 1985, februarie, nr. 2, p. 19.



conflict = Uniunea Sovieticd si complexul de aliante economice si culturale ale zonei euro-atlantice —Tsi
recruteazd diversi aliati din toatd lumea. Odatd ce Romania lui Ceausescu a facut pasul cdtre o dis-
tantare fatd de URSS, Occidentul rémadne tabdra fireascd. Cea de-a doua sursd ne intereseazd mai
mult, ea consténd intr-o istorie vie si complex& a raportdrii permanente a intelectualitdtii roménesti
la Occidentul european. Aceastd sursd este rezumatd de Verdery astfel: ,societdtile Europei de Est
sunt societdti subalterne, cu culturi subalterne luptadnd pentru recunoastere intr-o lume dominatd de
Occidentul mai puternic”®.

Tn contextul acestei dinamici, ideea de autenticitate cunoaste o renastere: din nou se pune pro-
blema formelor fard fond, insé de data aceasta altfel. Formele féré fond devin structurile statului comu-
nist, deci nu ale statului in general, ci ale acestui stat in particular. Bazate pe rationalismul marxist si
ethosul industrializdrii — cu propriile definitii asupra regimului de muncd, familie si viatd comunitard -
structurile statale nu sunt percepute pur si simplu ca opresive, ci ca ilegitime si strdine. Ele sunt forme
fard fond: structuri de organizare a vietii individuale si colective ce nu au legdturd cu specificul culturii
si societdtii roménesti. Ceea ce este insd autentic si insufleteste specificul national este, conform direc-
tiei europeniste, efortul inscrierii productiei culturale locale in cea occidentald. Dacd e sd fie fideld pro-
priei istorii, cultura roméneascd trebuie sd aibd un caracter european.

Pentru directia autohtonistd insd, autenticitatea este de gdsit printr-o atentie aproape exclusivd
acordatd formelor culturale produse local. Tn binecunoscutul sdu eseu®, Edgar Papu identificd proto-
cronismul romd@nesc in multe teorii, miscdri si orientdri estetice. El afirmd, de exemplu, cd scriitorii si
oamenii de stiintd de la inceputul secolelor XVII si XVIII, ca purtdtori ai ethosului romdnesc, au creat
lucrdri ce anuntd Barocul siRomantismul cu cel putin un secol mai devreme. Ceea ce ne intereseazd pe
noi cel mai mult este felul in care autorul detaliazd aceastd teorie. El incepe prin afirmarea discrepan-

§"%*. Autorul se apropie astfel de

tei dintre ,forfele noastre creatoare si cele ce le recepteazd si apreciaz
ideea conform cdreia cultura nuinseamnd doar producerea unor mari lucréri de artd, cisi distribuirea
lor prin canalele de comunicare, cu alte cuvinte distributia globald a puterii. El pledeazd, prin urmare,
pentru preocuparea intelectualilor roméni nu doar pentru productia cultural& locald, care oricum are
o valoare ridicatd, cisi pentru ca ei sd vegheze la receptarea corectd a acesteia de cdtre eiinsisisilume.
Reflecténd laloculinferior, nemeritat al culturii romdnestiin contextul global, intelectualii ar trebui sd-si
indrepte eforturile cdtre corectarea acestei probleme. Protocronismul este un instrument care le per-
mite s dovedeascd locul ,de drept” al romanilor al&turi de ,marile natiuni” ale lumii.

Mircea Martin scrie retrospectiv despre articolul lui Papu, ardténd cd intentia acestuia era rezu-
matd in urmdtorul imperativ: ,mentalitatea autohtond trebuia s& se schimbe in sensul constienti-
z@rii priorit&tii si al renuntdrii la complexele de inferioritate pe care inclinatia imitativd le genera in

mod continuu”®®

. Martin vede gestul lui Papu ca pe o criticd activd a consecintelor negative ale unei
auto-reprezentdri a culturii romdnesti eronate, bazate pe perceptia occidentald asupra istoriei socie-
t&tii romanesti. Incercand s& corecteze aceste neajunsuri, autorul nu era constient cé deschide o noud
directie in discursul identitdtii nationale, dar nici nu s-a opus ei, cénd aceasta s-a produs. Critica sa era
una ,internd”, in timp ce atitudinea culturald dezvoltatd de adeptii sdi era exterioard, referindu-se la
relatia dintre centru si periferie si respingénd ,dominatia culturald a Vestului"®”. Anti-occidentalismul
taberei autohtoniste aduce in prim-plan necesitatea submindrii hegemoniei occidentale si a contraca-
r&rii mecanismului de putere identificat de Papu, insd bazate pe un nationalism sovin, formulat printr-un
limbaj de lemn specific. O frazd tipicd este: ,cultura romand nu este o culturd subalternd, iar drumul

c&tre propriile-i valori nu trece prin Occident”®.

63 Verdery, Compromis si rezistentd, p. 73. Verdery foloseste sensul dat de studiile despre conditia de subaltern (Subaltern Studies)
termenului gramscian ,subaltern’, sens ce a devenit larg raspandit in special in anii ‘90. Pentru o sintez a istoriei conceptului vezi
El Habib Louai, ,Retracing the concept of the subaltern from Gramsci to Spivak: Historical developments and new applications”,
in African Journal of History and Culture (AJHC), vol. 4, nr. 1, ianuarie 2012, pp. 4-8. Acest sens poate fi definit astfel: conditia de
subaltern se referd la un statut de rang inferior si subordonat ocupat de grupuri, clase sau societéti ce nu beneficiaza de pe urma
hegemoniei economice si culturale euro-atlantice.

64 Edgar Papu, Protocronismul roménesc, pp. 8-11.

65 Ibidem, p. 9.

66 M. Martin, Cultura romdnd, sectiunea Il

67 Ibidem.

68 A.D. Rachieru, Vocatia sintezei. Eseuri asupra spiritualitdtii roménesti, Facla, Timisoara, 1985, p. 40.
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Cativa ani si cateva sute de pagini de teorie protocronistd mai tarziu, Andrei Plesu publicd
,Rigorile ideii nationale si legitimitatea universalului”®® in aceeasi revistd, Secolul 20, in care apdruse
articolul lui Papu. Un eseu complex, textul poate fi considerat o puternicd afirmatie personald privind
identitatea nationald si rémane unul dintre textele cele mai importante ale taberei europeniste des-
pre proiectul national.

Criticénd subtil, dar ferm, patriotismul oficial, el pledeazd pentru un ,patriotism prospectiv’, in
care ceea ce std inaintea unei natiuni este cel mai important. In aceastd perspectivd, creatorul cultu-
ral trebuie sd se orienteze cétre viitor, sd aibd ca tel crearea unor forme culturale ce se pot mésura cu
marirealizdri ale Occidentului european. O concentrare prea mare asupra dezvoltdrii specificului nati-
onal, intr-un patriotism excesiv, dar superficial, va izola cultura romdneascd si nu va duce la recunoas-
terea ei mondiald. Adevdratul patriotism este cel in care alegerile pe care le faci ca agent cultural sunt
indreptate cétre receptarea pozitivé si apreciativd pe plan european, si nu numai a productiei locale.
Ori, o asemenea apreciere poate surveni doar atunci céind preiei formele culturale ,universale” pro-
duse de cultura occidentald si le modelezi pe datele culturii locale. Tn final, rezultatul ar trebui sé vor-
beascd concomitent despre local si universal, de asemenea manierd incat sd fie recognoscibil pentru
autoritatea culturald occidentald.

in viziunea asupra identitatii nationale a taberei europeniste, Occidentul european este un centru
de nechestionat. Hegemonia sa culturald nu este doar recunoscutd - lucru de altfel admis si de proto-
cronisti—, civiziunea intelectualilor alternativi recunoaste apdsat, sus si tare Occidentul ca fiind centrul.
Aceastd pozitie filo-occidentald este dublaté de modul sofisticat de a privi natiunea si, mai ales, rela-
fia ei cu aceastd reprezentare a centrului. Europa, un concept mai degrabd geografic pentru regim,
capdtd semnificatii complexe si foarte importante in aceastd naratiune. Marcati de naratiunea trium-
falistd a istoriei modernitdtii occidentale, europenistii vad Europa ca pe un térém al civilizatiei, al rafi-
namentului culturiisi al subtilitétii gandirii umane. In acest sens existd o credintd in legitimitatea definirii
Europei. Discursul lor afirmé& dreptul de a defini ce este Europa, drept ce revine reprezentantilor aces-
tei tabere in virtutea unei genealogii intelectuale si a unei mosteniri de opere create printr-o interacti-
une complexé cu datele culturale occidentale.

Astfel apare ideea remarcabild a negérii logicii Razboiului Rece, a unei Europe divizate, si a afir-
madrii unei singure Europe. In ianuarie 1987, la un simpozion finut la Paris cu titlul Identitate Culturald
Europeand, Dan Hdulicd afirmd cd diviziunea Europei ar trebui depdsitd prin evitarea concentrdrii asu-
pra unei definiri limitate Europei. El respinge, astfel, conceptele de Europd de Est si Europ& Centrald.
Mai degrabd, din perspectiva sa, Europa este o entitate indivizibild, iar ,solidaritatea europeand” nu
inseamnd doar amintiri comune, dar si proiecte comune de viitor si ,incredere in soarta comund a uma-

"7°. Aceastd nostalgie a comuniunii europene - o fictiune din punct de vedere istoric, de

nitdtii siin pace
altfel - este comund, desiin formuldri mai rafinate, intregii tabere europeniste. O Europ& modelatd de
traditiile iluminismului ar trebui deci recuperatd sau protejatd in miezul unui context istoric potrivnic.
Pentru Constantin Noica, contextul nefericit al Rdzboiului Rece produce nu atat opresiune sau conflicte
false, ci ,periferie”: ,in lumea aceasta in care periferia e peste tot si centrul nicdieri””".

Ceea ce leagd articolele lui Plesu si Papu, desi autorii lor apartin unor tabere ideologice diferite,
este reprezentarea similard a universalului si convingerea c& a accede la el, intr-un fel sau altul, este
o necesitate pentru cultura roméneascd. Aceastd nevoie vine dintr-o continuitate istoricd cu idei simi-
lare ce stradbat genealogii intelectuale care pot fi trasate inapoi, cdtre mijlocul secolului XIX. Motivatia
acesteinecesitdti este o urmare a proceselor de colonizare, si deci a colonialitdtii ca parte integrantd a
modernitdtii occidentale’. Aceasta desemneazd un proces complex de afirmare a hegemoniei forme-
lor si ideilor modernitdtii occidentale dincolo de istoria colonialismului administrativ si incluzénd spa-
tii geografice relegate in pozitia de periferii si semi-periferii globale, cum este in acest caz Romania.

Dorinta apartenentei la Europa este fundamental& pentru proiectul statului modern in Europa de Est

69 Andrei Plesu, ,Rigorile ideii nationale si legitimitatea universalului”, in Secolul 20, nr. 1-2/240-242, 1981, pp. 189-196.
70 RSR, nr. 8, 23 iunie 1988, pp. 33-34.
71 C. Noica, La o antologie filosoficé Blaga, p. 19.

72 Pentru conceptul de colonialitate vezi Anibal Quijano, ,Colonialidad del poder, cultura y conocimiento en América Latina”, in
Anuario Mariateguiano, 9-1997, pp. 113-22; Anibal Quijano, ,Coloniality of Power, Eurocentrism, and Latin America”, in Nepantla:
Views from South, 2000, pp. 533-80; Walter D. Mignolo, Local Histories/Global Designs: Coloniality, Subaltern Knowledges, and
Border Thinking, Princeton, NJ, Princeton University Press, 2000.



si este, din momentul in care marcheazd puternic elitele politice si culturale, parte integrantd a oricdrui
proiect identitar’. Important de observat este c& in dinamica colonialit&tii, siin cadrul acestei dorinte,
apartenenta trebuie mentinutd in stadiul de promisiune, niciodatd implinire. Cu alte cuvinte, o (semi-)
periferie ce vrea sd devind parte din Europa nu va face parte niciodatd din ea cu adevérat, fiind nece-
sard ca (semi-)periferie pentru stabilitatea colonialitdtii.

Tn contextul Rézboiului Rece, lipsa integrdrii este pusd pe seama ilegitimitdtii regimurilor politice,
a aruncdrii ,arbitrare” de o istorie meschind si indescifrabild in tabdra pierzdtoare a celui de-al Doilea
Rd&zboi Mondial - o ré&pire, de fapt, a societ&tii romdnesti (si a Europei de Est, pé&nd la urmé) de la des-
tinul sGu european. Devine misiunea grupurilor europeniste de intelectuali de a tine vie atét dorinta
apartenentei, cat simemoria cetoasd a unei apartenente trecute. Expresia specificd a acestei dorinte

este exploratd in sectiunile urmétoare.

»Noi (nu) suntem Europa.” Canonul si accesul la universalitate

Lainceputul acestui text am mentionat referinta lui Ceausescu la unul din marile nume ale cano-
nului occidental, reliefdnd ceea ce considerdm a fi o trés&turd& importantd in dinamica relatiei regimului
Ceausescu cu sferaintelectuald: dorinta comund de a crea un nume - cultural si politic - Romaniei, ast-
felincat ea sd stea al&turi de marile realizdri ale istoriei. Leonardo da Vinci este aici o metonimie pentru
intregul canon occidental. Secretarul general al partidului stia foarte bine aspiratia intimd a majoritatii
sferei intelectuale: de a fi acolo, aldturi de marile nume ale culturii occidentale, in canonul impus intre-
gii lumi. O observatie interesantd a Magdei Cérneci ne oferd un indiciu cu privire la importanta aces-
tei reprezentdri a canonului. Analizénd relatia dintre arta contemporand din Romania anilor '70 si ‘80
si cea din contextul european, autoarea observd forta particulard pe care aceasta din urmd a avut-o
n evaluarea celei dintdi. In epocd, ,arta care cita sau fécea aluzii la arta occidentald a lumii libere’ pri-
meste un prestigiu cultural special. Simpla citare si chiar accesul la informatie devine un fel de capital
cultural, transformat in autoritate cultural&.””*

Acest lucru este posibil doar in conditiile persistentei si cultivdrii unei aplecdri europeniste chiar si
n perioada de inceput a regimului socialist in Romania, perioadé& ce s-a remarcat prin anti-occidenta-
lism. Astfel, vedem la lucru o form& de autoritate indirectd a Occidentului sia Europei prin care acestea
devin semnificantii libertdtii si subversiunii. Aceastd autoritate indirectd, incé eficientd, se datoreazd nu
doar capacitdtii unei pdturiintelectuale de a o mentine, cifin special dinamicilor globale ale Rdzboiului
Rece, dinamici ce nu au reusit s& destructureze hegemonia modernitdtii europene in lume. Unul din
indiciile acestei dominatii il gdsim, pentru sfera artelor vizuale, in structurile narative ale istoriografiei
moderne a artei. In contextul roméanesc postbelic, abordarea dominanté in istoriografia de artd este
inspiratd de analiza formalistd. n aceastd naratiune, istoria este o traiectorie liniard progresivd a suc-
cesiunii stilurilor. Istoria artei nationale este povestea subiectivit&tii trans-istorice a fiintei etno-natio-
nale in drumul sdu catre indeplinirea destinului de stat independent. Motorul acestui proces al facerii
istoriei artei nationale este constiinta de sine a neamului. Un rol important in intelegerea aceasta este
jucat de cdrtile de istorie a artei, volume monumentale ce documenteazd istoria artei roménesti.

Este relevant s& urmdrim sintezele cuprinz&toare, cum ar fi Arta romdneascd modernd si contem-
porand a lui Vasile Florea. Aici modernul este definit ca atribut definitoriu pentru istoria artei romé-
nesti’®. Lucrarea incepe prin a afirma c& ,vocatia europeand a culturii romanesti s-a manifestat pe
multe nivele din cele mai vechi timpuri” si cd ,pe cat conditiile istorice si structurile economic-sociale au
permis-o, ei [romanii] si-au adus o contributie originald importantd la fdurirea continentului. Departe
de a fi un fenomen de mimetism sau un conglomerat de elemente eterogene imprumutate, cultura
romd&neascd se prezintd ca o sintezd spirituald majord intre cele doud mari arii ale civilizatiei medie-

vale europene.””” Autorul simte nevoia s& reafirme constant certitudinea constiinfei europene prezente

73 Walter Mignolo si Madina Tlostanova, ,Theorizing from the Borders. Shifting to Geo-Body Politics of Knowledge”, in European
Journal of Social Theory, nr. 2, vol. 9, 2006, pp. 205-221, aici p. 212.

74 Magda Carneci, Artele plastice, pp. 243-252.

75 Immanuel Wallerstein, ,The world system after 1945", in Eurozine, 2011. Disponibil la: http://www.eurozine.com/articles/2011-04~
29-wallerstein-en.html.

76 Vasile Florea, Arta roméneascd modernd si contemporand (vol. I1), Bucuresti, Meridiane, 1982.

77 Ibidem, p. 5.
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in toatd cultura roméneascd, re-asigurand cititorul cu privire la legitimitatea unor asemenea afirma-
tii. Secolul al XIX-lea inseamnd debutul unei perioade in care se manifestd o ,intensd gravitare cdtre
Occident”. Este inceputul unui serios efort al culturii roménesti de a se alinia si sincroniza cu tot ce era
mai avansat in Europa apuseand si centrald””®.

Pe mdsurd ce naratiunea se dezvoltd, drumul modernitdtii pe care arta roméneascd I-a adop-
tat isi gdseste expresia in tematica nationald: ,abolirea iobd&giei, unirea tuturor romanilor sub acelasi
stat si céstigarea independentei nationale - toate acestea sunt idealuri la care multi pictori ai vre-
mii subscriu””’. Gradual, natiunea devine expresia privilegiatd a modernitdtii, o etapd pe care cultura
romdneascd trebuie sd o implineascd pentru a-si putea legitima locul in panteonul valorilor universale.
in dezvoltarea acestei naratiuni, Vestul rémane o autoritate nechestionatd, o entitate simplificatd ce
emand valoare si calitate.

Autorii unor astfel de naratiuni recurg la cadrul occidental si canonic al dezvoltdrii stilurilor si
epocilor in istoria ethnosului romdanesc. Se poate observa in formularea lor si un alt aspect ideolo-
gic: atenuarea caracterului plurietnic in istoria regiunii. Natiunea - cel mai adesea in intelegerea ei
mono-etnicd — devine expresia privilegiatd a modernitdtii. Timpul prezentului este definit de lon
Frunzetti ca timpul in care ,poporul romén” este ,mai vrednic ca oricdnd in trecut sd fie considerat un

"8 Autorul lanseaz& ideea conform céreia construirea de sine a specificitdtii

factor de culturd in lume
natiunii roméne este de asa naturd incdt ea este deja integratd in dezvoltarea modernitdii.
lon Frunzetti, unul dintre cei mai importanti si influenti critici si istorici de artd ai secolului XX, cri-
tic& aspru conditia artei contemporane si ceea ce el defineste ca ,depersonalizarea” artei sau pierde-
rea specificitdtii locale. Rolul pe care artistul roman ar putea sd-I joace in lumea globald a artei ar fi
acela de a péstra si aduce aminte de necesitatea modernitdtii de a se referila traditiile premoderne si
de ale onora. Aceasta este cea mai legitimd dinamicé in care un artist romén se poate inscrie atunci
cand isi doreste sd fie integrat in istoria globald a artei. In plan intern, artistul ar putea avea rolul reve-
|&rii c&tre mase al adevé&ratului chip al natiunii®’.
Europa este o temd constantd in paginile revistei Secolul 20. Ideea de Europa ce se contureazd
n aceastd dinamicd a dorintei este capabil& s& atenueze dihotomia Est/Vest si sd neutralizez opozitia
national/universal. Dihotomia Est/Vest este vézutd ca un produs al Razboiului Rece, idee ce nu reflectd
realitatea schimburilor culturale. Apartenenta la Europa este in acelasi timp o realitate si un deziderat.
Este, cu alte cuvinte, un program care are o traditie si care trebuie mereu reinnoit, re-asumat, presupu-
nénd un angajoment permanent. Dosarele despre Europa, apartenentd sau universalitate, publicate
constant in paginile revistei sunt menite s furnizeze argumente pentru acest program. Intr-un aseme-
nea dosar, citatele din intelectuali ca Alecu Russo, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Tudor Vianu, George
Calinescu sunt alese pentru a sustine ideea apartenentei la Europa si efortului cdtre aceastd aparte-
nentd.® Meritul publicatiei, dupé& spusele redactorului-sef, const& in ,capacitatea unei dinamice insertii
in circuitul cel mai elevat si autentic al culturii contemporane”. Eforturile au fost indreptate ctre livrarea
unei productii culturale vii", departe de o comodificare consumeristd, un ,chewing-gum intelectual"®.
Posibilitatea de a accede la acest obiect al dorintei - Occidentul european, ce posedd calitdti
impresionante — este asiguratd de anumite tré&sdturi structurale atribuite culturii roménesti: Haulicé
identific& un ,destin adanc al culturii roménesti’, exprimat in capacitatea de a integra, de a sintetiza
.marile valori universale”. Astfel, in mod structural, o trdsdturé central& a culturiiroménesti este sd arate
c& nu existd incompatibilitate intre ,universal” si ,national”.®* Ideea de a fi rupti de traditia europeand
prin dinamica Rézboiului Rece trebuie tratatd fie ca un accident istoric nefericit — cum face Noica - fie
de-a dreptul negatd, cum o face Vasile lleasd: ,Ar fi nedrept sé se spund cd tdrile socialiste s-au izo-
lat de cultura occidentului european, cand faptul este de notorietate generald c& aceste tdri, in anii

78 Ibidem.

79 Ibidem, p. 74.

80 lon Frunzetti, Pictura romdneascd contemporand, Bucuresti, Meridiane, 1974, p. 6.

81 Ibidem, p. 9.

82 Vezi dosarul ,Culturd si universalitate”, in Secolul 20, nr. 1-3, 1971, pp. 42-49.

83 Dan Haulicg, ,Dialectica universalitatii”, in Secolul 20, nr. 1-3, 1971, pagini nenumerotate.

84 Ibidem.



socialismului, mai mult ca oricdnd Tnainte, au facut apel, in numele dezvoltdrii proprii, la realizarile de

seamd ale culturii si stiintei de pretutindeni.

n85

Dan Zamfirescu, una dintre cele mai importante figuri ale taberei autohtoniste®®, publicd un

volum de articole scurte, reunite prin scopul comun al dovedirii pozitiei inalte pe care cultura roma-

neascd o ocupd in lume. Conform naratiunii construite de el, pornind de la deja dovedita valoare a cul-

turii roménesti, viitorul sdu va fi ,un pas superior de unde va juca, in mod universal, un rol comparabil

cu cel al marilor culturi”®. Dupé& autohtonisti, atunci cand se scrie despre artd, orice expresie a prefui-

rii la adresa culturii occidentale ar trebui sé fie doar o notd introductivd pentru ,marea” calitate a cul-

turii romd@nesti. Constanta comparatie are in fundal presupozitia unei inferioritdti proiectate a culturii

romdnesti, de unde o nevoie de constantd supra-compensare. Naratiunea-cadru protocronistd care

contextualizeazd aceastd perceptie este rezumatd de cercet&toarea Alexandra Tomitd astfel: pionie-

ratul roménesc in diferitele arii de cunoastere probeaz& geniul, maturitatea, aspiratia. Romanii sunt

depozitarii unui mare numdr de caracteristici exceptionale, acestea deosebindu-i net de alte popoare.

Geniul national nu poate fi oprit de vitregiile istoriei, iar specificul, originalitatea, exprimate in con-

stante spirituale, au un substrat etnic complex. Astfel se explic& eforturile agresive ale altor societdti

de a marginaliza poporul romén: din invidie si concurentd. La nivel cultural, aceastd agresivitate se

manifestd prin boico

fBB

O scurtd privire asupra productiei de volume de istoria si teoria artei produse in acea perioadd

va ardta cd indiferent de continut, undeva la inceputul textului vom gési o argumentare a apartenen-

tei la canonul european (occidental). Naratiunea pe care acestea o pun in evidentd este dominatd

de nevoia de a justifica apartenenta artei romanesti la canonul european. Neglijarea acestei aparte-

nente in naratiunile occidentale reprezintd diferenta dintre cele doud tipuri de naratiuni. Ideologia de

stat explicd aceastd neglijare prin motive politice: Occidentul isi apdrd pozitia, ce ar putea fi amenin-

tatd de rivali potentiali si ignord productia cultural& romdneascd, la fel de valoroasd ca cea vesticd.

Naratiuneaintelectualilor europenisti nu doar cd nu insistd asupra acestei neglijari, ci alege sd o ignore,

dar indiferent de diferitele interpretdri, ambele naratiuni esueazd in a lua o pozitie criticd in ceea ce

priveste hegemonia vesticd. Exemplul istoriei artei este reprezentativ pentru toate naratiunile istorice.

Constantin Noica este cel care oferd cea mai coerentd si completd viziune a ce este Europa sicum

se configureazd ideea de canon din perspectiva taberei europeniste. Viziunea lui Noica nu este doar

cea care va ghidaintelegerea Europei de cdtre grupul din jurul sdu, dar va devenisi o reprezentare cen-

trald pentru toatd tabdra europenistd. Adresdndu-se unui virtual prieten din Occident, Noica are o ati-

tudine mustrétoare, a fratelui neluatin seamd (cum suntem tofi pe aici), care cerseste pentru el silume

oimbrdatisare

8% De pe pozifia unui,marginal’, el dojeneste Occidentul, invocénd un lung sir de referinte

ale culturii occidentale, dovedindu-si filiatia prin cunoastere. Aspectul violent, opresiv al acestei culturi

nu-i scapd, ins& pentru filosof, cultura spiritului a depdsit exploatarea, opresiunea si, mai mult decdt a

le depdsi, le-a mantuit: cultura europeand ,a impdanzit, a exploatat, e drept, dar a si educat cu valorile

ei restul umanitdtii’, ducénd la situatia globald in care ,aproape tot ce se intdmpld astézi pe glob, si se

va intdmpla maine chiar in cosmos, poartd pecetea Europei”. Colonialisti de altddatd au devenit ,cor-

sari ai spiritului” si ,asta schimbd totul

90

Cultura europeand nu este pur sisimplu o ,culturdintre altele”, pentru cé ea ,a educat si educd in
”91,

continuare tot globul, dupd cum ea a descoperit restul lumii, iar nu restul lumii pe ea™’; astfel ea este

Cultura. Celelalte sunt ,partiale”, definite de filosof ca fiind doar niste ,configuratii culturale” niciodatd

,depline”®. Spre deosebire de configuratiile culturale, Cultura exprimd ,o iesire din conditia natural&
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a umanitatii”®. Aceastd atitudine nu poate fi definitd ca europocentrism pentru cd, potrivit lui Noica,
n secolul al XX-lea termenul nu mai e actual. Si asta pentru cd aceastd culturd europeand nu creeazd
antagonisme cu alte culturi, ci,si-a extins ea valorile morale, ideologice, economice si de civilizatie

peste ele, europenizénd in chip firesc tot globul"**

.Modelul european este deci universal si democratic,
el puténd fi atins de oricine. Singurul risc pe care acest model il prezintd este ,s& striveascd sensurile
traditionale” ale culturilor cu care intrd in contact in ,expansiunea” sa®. Aici intervine sarcina intelec-
tualilor locali de a pdstra ce e valoros in produsele indigene si de a transla aceste valori in patrimoniul
universal. Astfel trebuie privite si eforturile lui Noica de a crea o ontologie etnicd, o filosofie ce izvordste
din idiomul lingvistic romdnesc si din cutumele populatiei rurale.

Argumentul pe care elita isi sprijind revendicarea rolului de purtdtor al ,autenticitétii” este repre-
zentarea natiunii printr-o structurd elitistd. Pretentia legitimitdtii in reprezentarea natiunii derivd din
privilegiul intelegerii si familiarit&tii intime cu canoanele universale ale artei. In conditiile in care cultura
ar reproduce, pdnd la urmd, naratiunea natiunii propusd de regim, aceasta ar insemna o condamnare
la perpetud mediocritate faté de marile valori universale ale culturii. In logica acestui discurs, pozitia
canonului occidental este foarte importantd: insdsi autoritatea si validitatea lui nechestionatd impinge
argumentatia europenistilor inainte. Eforturile constante de a dovedi apartenenta si de a legitima pre-
tentia apartenentei depind discursiv de legitimarea primatului european, o legitimare a hegemoniei
si superioritdtii — toate acestea fiind vdzute ca forme de rezistentd in fata Estului sovietic. Aproprierea
istoriei europene, identificarea cu genealogia civilizatiei occidentale, proiectarea unei reprezentdri
umaniste si rationaliste, profund eurocentrice, sunt nu doar tactici de definire a pozitiei in cémpul inte-
lectual public si fatd de putere, ci sunt dictate de imperativele hegemoniei occidentale prin intermediul
genealogiilor intelectuale de la care actantii culturali se revendicd.

Canonul cultural - reprezentat, dup& cum am vdzut in sectiunea precedentd, de realizdri ale cul-
turii occidentale - este, pentru cultura locald, o tintd ce trebuie atinsd. Dorinta de a accede la canon
este un scop pentru toate taberele intelectuale, iar diferentele constau mai ales in cum este vdzut acest
canon si cum este plasatd cultura locald, atét istoricd, cat si contemporand, in raport cu el. Universalul
sau universalitatea, cuvinte vehiculate intens in orice text ce reflecteazd asupra naturii artei si cul-
turii, se referd la un mod specific de a intelege posibilitatile de a accede la canon. In mare, univer-
salitatea se referd la modul prin care canonul poate fi vizat: insusirea unei caracteristici sau forme
estetice ce face ca un produs cultural local oarecare sé poatd fi ,citit” si recunoscut in acele contexte
in care canonul e produs si impus. Asadar, cénd se vorbeste despre universal si universalitate se tri-
mite la o transformare si adaptare a producdtorului cultural local (a intelectualului), necesare pentru
ca recunoasterea sé aibé loc. In acest proces al recunoasterii, relatia cu Occidentul este in mod patent
asimetricd. In timp ce pentru societétile ale cdror culturi aspird la recunoastere (precum societatea

v

roméneascd) universalitatea este o ,obligatie, conditie de existentd”, din partea ,térilor avansate” se
asteaptd ,deschidere receptivg™®.

Pentru tabdra europenistd, pozitia universalistd este foarte sugestiv ilustratd de Andrei Plesu.
Pentru el, locul viitor pe care cultura roméneascé il va ocupa in configurarea universalului este de cea
mai mare importantd. Autorul considerd c& acest acces nu poate fi programat, nu poate fi pur si simplu
intentionat cucerit®. Intelectualii care isi asumé& aceastd misiune nu pot sti dinainte dacé scopul lor va
putea fiatins. Mai degrabd, ceea ce ar trebui sd-i preocupe este ce anume ar putea duce la esec sicum
ar putea fi el evitat. Patriotismul fals, retrospectiv si inchis este o cale certd prin care se opreste include-
rea culturii romanestiin universalitate®®. Tmpreund cu Plesy, si altiintelectuali apartinénd grupului natio-
nal-europenist contureazd o strategie speciald de acces la universalitate: crearea unor lucréri (de artd)
atét de autentic unice, incdt comunicd simultan un indigenism idiosincratic si universalitate. Cel mai
bun artist ar fi cel ce gdseste fragilul echilibruintre cele doud. Ralierea la civilizatia europeand avea ca

principal& cale o explorare a modului prin care particularul poate traduce universalul, sau —n vorbele

93 Ibidem, p. 33.

94 Ibidem, p. 29.

95 Ibidem, p. 31.

96 Dan Haulicd, ,Vocativul urgentei’, in Secolul 20, nr. 1-3, 1980, pp. 216-220.
97 Andrei Plesu, Rigorile ideii nationale, p. 192.

98 Ibidem, p.193.



lui Katherine Verdery — ,cum pot participa semnificativ culturile mici la o ordine global& dominaté de
altii”®®. Noica este paradigmatic din acest punct de vedere: el spera s dea ,un r@spuns de dimensiuni
europene (generale) bazat pe materialul roménesc (particular)”.

Autohtonistii leagd dezideratele accederii la canonul cultural de succesele politicii externe a regi-
mului Ceausescu. Pentru ei, o strategie de succes ar combina demersurile din politica externd si diplo-
matie cu angajamentul intelectual. Intr-o perioadd de real succes diplomatic al regimului Ceausescu,
Edgar Papu considerd cé& a venit ,momentul psihologic sé aplicdm o loviturd decisivé ignorantei si indi-
ferentei ce mai ddinuieinc&in jurul culturii pe care o reprezent&dm”'®. Astfel, relatia cu ,stréin&tatea” s-a
Tmbundtdtit simtitor datoritd renumelui céstigat in arena politicd internationald. Din punctul de vedere
al lui Papu, acest lucru este cu deosebire important, fiind ,singura cale prin care un popor poate des-
chide ochii celorlalti asupra sa”. In plus, naratiunea protocronistd aduce si o criticé hegemoniei cultu-
rale occidentale, intelectualiiinrolatiin aceastd tabdré considerandu-se luptdtoriimpotriva boicotului
cultural din Occident, ce viza descurajarea culturilor mici”*®2.

Odatd cu specificul séu, protocronistii observé in cultura roméaneascd o maturitate datoraté unei
vocatii organice ce asigurd continuitatea si progresul, ajungdnd astfel ca la sfarsitul secolului al XX-lea
aceasta sd devind evidentd. Organicitatea a inspirat si dorinfa de autonomie, fdcénd-o sd reziste isto-
riei. Dreptul la universalitate fiind astfel bine argumentat, se trece la critica valorilor civilizatiei sia cano-
nului european - punct ce-i desparte clar pe protocronisti de europenistiin privinta ideii de universal. ,in
Occident se face abstractie de priorit&tile datorate altor cercuri de culturd decét ale lor: Graecum est,
non legitur. Nu este aceast& atitudine suficient& un mod de a falsifica istoria culturii?”'®

Noica abordeazd cu totul altfel relatia Occidentului cu celelalte culturi, dupd cum am vazutin sec-
tiunea precedentd. De pe pozitia aceasta, el reflecteazd si asupra unui alt aspect al ideii de universa-
litate: cultura occidentald are aceastd calitate exceptionald din punct de vedere istoric de a fi devenit
universald si de a ajunge azi ,purtdtoarea de cuvant a globului”'®. De-a lungul veacurilor ea s-a dez-
voltat intr-o asemenea manierd incét a produs forme culturale in care se pot regési alte culturi mar-
cate de diferentd. Doar prin aceastd calitate a universalului este posibil ca intregul glob (sé& stea) sub
modelul european, la finele veacului al XX-lea""®. Aspectul violent si opresiv al modernité&tii este justifi-
cat prinvaloarea extraordinard a produselor culturale realizate de-a lungul secolelor, chiar siin conditi-
ile violentei atroce a colonialismului. In contemporaneitate, conform lui Noica, a fost depdsitd aceastd
fazd violentd, ajungdndu-se la ceea ce filosoful considerd o culturd universald, globald: peste tot, cul-
tura europeand este ,la ea acasd”.

Caracterizdnd aceastd viziune ca fiind europocentricd, spunem doar jumétate din poveste. O cul-
turd aflatd istoric intr-o pozifie subalternd si care se autodefineste ca ,micd” sau ,marginald”, atunci
cand devine europocentricd este in postura reproducerii privirii coloniale, operdnd o identificare cu
figura,st@pdnului”. Universalitatea este un termen des folosit in literatura artisticd, intotdeaunain legd-
turd cu accesul la canonul occidental. Termenul se referd la ,valorile universale”, un concept iluminist
fundamental, ce afirmé posibilitatea schimbului produselor cunoasterii intre culturi si natiuni pe baza
unor limbaje presupuse universale, dar de fapt cu un caracter cét se poate de precis localizat: unul
european, occidental. in cadmpul artelor, acest limbaj este configurat de istoria stilurilor, ce contureazd
naratiunea artei moderne. Figurile care sunt purtdtoarele acestui limbaj sunt mereu cele care detin deja
conditia universalitdtii, sianume cele care stiu cel mai bine cum sd produci, recunosti si reproduci acest
limbaj,universal”: barbati occidentali, educati.

Este important s& accentudm faptul cd intrupdrile subiectivitdtii nationale in cadrul stabilit aici
sunt mereu masculine, atat in canonul universal, cat siin cel national. In naratiunea nationalistd figura
dominantd este militard si eroicd. Observdm astfel cd normele producerii canonului universal si cele ale

producerii reperelor nationale coincid in termenii distribuirii de gen de tip patriarhal. intalnirea dintre
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canon si natiune in normativitatea patriarhald este departe de a fi o coincidentd, este mai degrabd o
conditie fundamentald. Bazate pe continue procese de excludere, acestea sunt principii ale distribuirii
puterii cu scopul credrii de ierarhii rigide.®
O altd caracteristicd importantd in discutarea universalitdtii ca mod de accedere la canon este
sentimentul urgentei. Este vorba de un sentiment al presiunii asumarii principiilor efice si estetice pe
care le pro-europenii le profeseazd, o urgent& in a produce forme culturale in acord cu criteriile euro-
peniste. Katherine Verdery atrage atentia asupra acestui aspect, noténd cd intelectualii europenisti
~vorbeau despre disperarea’ cu care tdrile miciincearcd sé-si defineascd locul in lume™’. Pentru cerce-
tdtoarea americand, martord a dezbaterilor culturale si pasiunilor individuale ale protagonistilor vremii,
aceastd trdsdturd, ce se regdseste la grupurile europeniste, este remarcabild: starea de urgentd este
traducereaintelectuald a uneisituatii de crizd existentiald generald si specificd. Cea generald se referd
la atmosfera larg rdspénditd intr-o societate marcaté de lipsuri si ingrddiri; cea specificd se referd
la perceperea intelectualilor europenisti de a fi marginali in ordinea puterii in cémpul lor profesional.
Credem nsd cd acest sentiment al urgentei este mai mult decat atat. Cu jumdtate de secol ina-
inte, generatia criterionistd avea acelasi sentiment al urgentei. Poate comune celor doud sunt momen-
tele istorico-politice de mare tensiune. Considerdm insd cd le este comund si o perceptie acutd a rolului
minor in cadrul distribuirii geopolitice a puterii. Urgenta vine dintr-o perceptie a posibilitdtii unei nean-
tizdriistorice: cu alte cuvinte, este un mod de a se opune potentialul istoriei Mari—singura relevantd —de
a nu-i lua niciodatd in seamd, de a-i vita pur si simplu. Nu am intelege universalitatea ca mod de acce-

dere la canon fard intelegerea acestei componente a urgentei.

Avutonomia artei

Pe 11 octombrie 1979 cotidianul Flacdra publicd un articol provocator cu titlul ,Un orator printre
scriitori”’®. Autorul este Mihai Ungheanu, critic literar, redactor-sef la Luceafdrul in anii 1970-1980 si
membru marcant al taberei protocroniste. Acesta il atacd pe Dan Hdulicd, figurd importantd a scenei
culturale si revista sa, Secolul 20", Unul dintre principalele puncte de atac este ,perseverenta intr-o
sfer& pur esteticd”, evitéind orice referintd la faptele sociale. Acuzatiile continud impotriva unui ,stil
snob”. Tonul anti-elitist al articolului culmineazd in acuza de a fi persistat intr-un cdmp autonom, pur
estetic al expresiei. Reactiile defensive nu intarzie s& apard. Intr-o asemenea luare de pozitie, revista
Secolul 20 este descrisd ca ,0 bibliotecd universald cu portile deschise” si un ,ambasador al cultu-

"0 Sfera pur esteticd” de care revista este acuzatd corespunde ,unei deschideri catre

rii romd@nesti
Europa”, participdrii la un limbaj ,universal”.

Episodul descris mai sus este doar una din izbucnirile unei tensiuni dintre cele doud tabere inte-
lectuale: in ce md@surd o productie artisticd poate fi si ar trebui s& fie separaté de sfera politicului.
Tensiunea aceasta debuteazd cu reabilitarea lui Titu Maiorescu in 1963 si, implicit, a teoriei sale despre
autonomia esteticului. Din acest moment se vorbeste tot mai mult de distinctia dintre artd si compo-
nente sociale sau politice, in primul réind pentru a diferentia noile scene culturale de epoca realismu-
luisocialist. Dacd initial afirmarea autonomiei esteticuluiinsemna ralierea la o genealogie intelectuald
maioresciand, aceasta aintegrat si alte valente —in general de contestare ainterferentei regimului poli-
ticininitiativele din sfera intelectuald. Aceastd pozitie, tipicd taberei europeniste, este foarte bine ilus-
tratd printr-un interviu acordat de artistul Horia Damian™" lui Gabriel Liiceanu. Pentru Damian, relatia
socialului cu arta tine si de o anumitd legdturd a artistului cu un public propriu. In aceastd perspectivd,
el mentioneazd nostalgic capacitatea pierdutd azi a artei traditionale de a stabili o legdturd intimd cu
publicul sdu, de a-l reprezenta: ,artistul traditional avea mai multe sanse decat cel de astéziin a realiza

106  VeziGriselda Pollock, Differencing the Canon. Feminism and the Histories of Art, London, Routledge, 1999.
107 Verdery, Compromis si rezistentd, p. 276.
108 Mihai Ungheanu, ,Un orator printre scriitori’, in Flacdra, 11 octombrie 1979, p. 41.

109  Revista Secolul 20 sifondatorul sdu, Dan Haulicd, au primit in iunie 1987 Premiul cel Mare pentru Cea mai Bund Recenzie Dedicaté

Artelor din partea Centrului Federal Cultural si Artistic Georges Pompidou din Paris.
110  Steaua, 12 decembrie 1987, p. 62, apud RSR, nr. 8, 23 iunie 1988, fard mentiunea autorului.

111 Horia Damian (1922-2012) artist romén, emigreazd in Franta in 1946, unde Tsi va dezvolta cu succes cariera artisticd si unde va
rémane pand la sfarsitul vietii. Aici, el devine o figurd importantd pentru diaspord, fiind deopotrivd, in special in anii ‘80, un sim-

bol al taberei europeniste.



o comunitate de trdire cu publicul s&u"""?. Mai mult decét un regret, aceastd observatie incearcd s&
numeascd o realitate, legitiménd astfel izolarea si elitismul artistului: ,arta nu mai are astdzi puterea sé
scoatd lumea pe strdzi”'"®. Artistul poate accede la categoriile frumosului sau adevdrului, Thsd nu mai
poate sd le transmitd direct maselor de oameni, iar aceastd imposibilitate este un fapt istoric, o condi-
tie a modernitdtii sinu depinde de ceea ce-si propune artistul. Afirmarea rupturii artistului de un public
receptiv e un gest curajos in contextul regimului Ceausescu.

n conditiile unui sistem cultural care acordd prioritate artistul popular si productiei culturale
populare - prin casele de culturd si cluburile de creatie atasate spatiilor muncitoresti - legdtura din-
tre artd si ,mase” este cat se poate de explicit ilustratd prin Festivalul Cadntarea Roméniei. Damian,
cand vorbeste despre scoaterea oamenilorin stradd, se referd direct la acest festival, el criticnd acest
aspect al sistemului cultural din perspectiva inautenticitdtii sale. Arta scoate oamenii in stradd, insd o
face prin exercitiul puterii si nu datoritd unui principiu real al reprezentdrii. Cu toate acesteaq, identita-
tea national& continud sd fie o mizé pentru toate grupurile de intelectuali. in mod curios, un anumit tip
de patriotism este vazut ca fiind disjunct de dimensiunea sociald sau politicd a operei de artd.

Relatia dintre patriotism si principiul autonomiei estetice este reliefatd de Dan Haulic& in obser-
vatiile legate de artisti provenind din contextul roménesc care au dobdndit recunoasterea structuri-
lor culturale occidentale, in spetd George Enescu si Constantin Brancusi. Cultivéindu-si autonomia si
cguténd originalitatea, acestia isi imbogdtesc opera cu autenticitate, transmiténd ,esenta durabil&
a originalitdtii romdnesti”. Revendicarea unei pozitii autonome se conjugd cu ideea de spirit critic: ce
este ,inseparabil de arta adevdratd, este si patriotic”™*. O observatie asemdndtoare este facutd de
Mircea Martin cénd reflecteazd asupra semnificatiei deschiderii culturale de dup& 1965 si apoi asu-
pra orientdrii nationaliste.

Din acest punct de vedere, relevantd este si campania anti-Lovinescu declansatd de tabdra
autohtonistd. Desfésuratd la mijlocul decadei noud, aceasta viza denigrarea postumd a lui Eugen
Lovinescu ca figurd centrald@ a genealogiei intelectuale europeniste. G&zduitd de toate periodicele
regimului in frunte cu S&ptdmdna, campania a venit in continuarea unei serii de amenintdri si atacuri
asupra Monicdi Lovinescu la Paris™.

Carneci considerd principiul autonomiei artei una din ideile principale in cadrul transformdrilor
specifice ale scenelor de art&incepdnd cu anii 1960"*¢. Autonomia este vazutd in relatie cu sfera politica,
un termen larg, descriind atét aparatul de putere efectiv (persoane, institutii), cat si modul prin care
influenta lui este propagatd in societate (prin legi, decrete, cenzurd, supraveghere). in functionarea
aparatului de putere scopul este de a obtine o suprapunere perfectd intre institutiile statului/regimului
politic si natiune. Principiul autonomiei, in analiza lui Carneci, corespunde unui model estetic ,produs
din interiorul metabolismului artistic modern”, in opozitie cu un ,model politic artificial, impus de afard

de c&tre instante totalitare™"”.

Cérneci foloseste dihotomia art libre/art dirigé"®

, opundnd idealului autonomiei estetice arta
angajatd sau arta pentru societate. Conform autoarei, opusul idealului autonomiei este ,un tip de artd
care nu mai este canalul de comunicare a individului cétre societate, ci exprimd o functie sociald, un
comandament politic siun ethos al societdtiiintegrate”®. Dar ce, dac& nu aceasta, este afirmarea exis-
tentei identitdtii nationale si al dezideratului de a o exprima artistic, livrand un tip de cunoastere des-
pre adevdrata fiintd nationald romdneascd?

O pozitie diferitd si singulard in epocd este cea a lui Octavian Paler, el insusi o figurd controver-

v

satd. Intr-un eseu intitulat ,Esteticd si politicd”, publicat intr-o revistd literard ce promoveazé optiunea
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116 Magda Carneci, Artele plastice, p. 227.
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2% el nu respinge leg&tura dintre politic si estetic. Dar afirmd cd acestea pot deveniincom-

europenistd
patibile dacd artele ar fi constrénse sd serveascd doar unor scopuri politice. Un artist are de alesintre
trei pozitii politice: fieimpotriva,,barbarismului”, fie la mijloc, fie deasupra celor doud pdrti. Convingerea
|ui Paler este cd nu mai este posibil pentru un artist s& se sustragd implicdrii politice. Libertatea de cre-
atie nu ar trebui confundatd cu libertatea de a aréta indiferentd politicd. Adoptarea indiferentei poli-
tice si calificarea acesteia ca libertate artisticd ar insemna afirmarea dezinteresului fatd de diferenta
dintre adevdr si minciund, justitie si injustitie, victimda si opresor. Autorul argumenteazd cd artistii con-
temporani nu se mai pot separa total de zona politicd si cd e necesard luarea unei pozitii care nu poate
fiindiferentd.

Critic la adresa optiunii ,artd pentru artd”, Norman Manea reprezenta si el la vremea respectivd
ovoce distinctd de cea a confratilor s&i. Prezent la Colocviul despre romanul roménesc contemporan®,
el va declara public cd retragereain estetism nu este o solutie, noténd doi ani mai tarziu, cand reflecta
asupra celor intémplate la Colocviu, céd ceea ce urmdrea in termenii problematicii functiei artistului in
societate era ideea unei est-etici. Prin aceasta intelegea o responsabilitate a artistului, o réspundere
asumatd de a se plasa critic fatd de contextul social in care creeazd'. El nota in vara lui 1989 cd retra-
gereain estetic nu evitd confruntarea cu autoritatea. Ba chiar efectul este mai degrabd unul opus celui
dorit: ignorénd puterea, o iei in serios, ,sporindu-i involuntar autoritatea, acreditdnd-o intr-un fel"'?%.

Autonomia esteticului este un principiu care in epocd se referd in principal la relatia scenei inte-
lectuale alternative cu regimul politic. Arta-pentru-artd devine un factor al productiei culturale ce se
traduce ca o luare de pozitie fatd de regim. Pentru cei mai multi intelectuali, o componentd sociald sau
politicdin opera lor ar fiinsemnat o acceptare a imperativelor politice ale regimului. Pentru cativa, pre-
cum Norman Manea, o astfel de componentd putea sd insemne adoptarea unei pozitii de contestare
a acestor imperative. In mod secundar, autonomia esteticului a insemnat si afirmarea unei filiatii inte-
lectuale ce se revendica de la teoriile despre artd ale lui Titu Maiorescu si Eugen Lovinescu. In timp ce
primul fusese reabilitat deja de la inceputul anilor '60, Lovinescu rémdne o figurd problematicd pen-
tru aparatul de stat si tabdra autohtonistd pand in 1989. Acest lucru se explicd prin traditiile diferite
cdrora cei doi intelectuali le apartin. Traditia criticé reprezentatd de Maiorescu, o genealogie esen-
tialmente conservatoare si patrioticd, are componente compatibile cu directia ideologicd a regimu-
lui Ceausescu. Genealogia lovinesciand, una radical europenistd, care pune pe plan secund cdutarea
specificului national, este in mod clar indezirabild pentru directivele politice ale epocii. Pentru tabdra
europenistd insd, afirmarea unei duble filiatii, de la ambele genealogii, este o tacticd in raporturile cu
regimul: al&turarea uneifiguri acceptate uneia mai putin agreate are potentialul unei ambiguitdti opor-

tune accesului la spatiul public.

Concluzii

Mentionam la inceputul acestui text o directie criticd in cadrul studiilor despre nationalism, direc-
tie care include abordarea nationalismului ca discurs si nu ca ideologie sau model de organizare poli-
tic&. Tn cadrul aceleasi directii gdsim si o contributie inovativé ce aldsat urme importante in dezvoltdrile
recente ale acestei discipline™*. in Nationalist Thought and the Colonial World'?®, Partha Chatterjee,
cercetdtor apartindnd scolii studiilor dedicate conditiei de ,subaltern”, indicd o falie in studiile despre
nationalism: aborddrile moderniste ce au marcat domeniul sunt necritice cu privire la pozitia de pe care
sunt formulate — din interiorul epistemologiei iluministe - si esueazd in a formula o criticd a nationalis-
mului din perspectiva considerdrii lui ca fiind constitutiv pentru modernitatea occidentald. Chatterjee
aratd cd nationalismul trebuie contestat tocmai pentru cd este un instrument de raliere a societdtilor

non-occidentale la modernitate, desi, de cele mai multe ori, nationalismul este folosit pentru a afirma
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exact opusul. Astfel, Chatterjee furnizeazd unelte conceptuale importante pentruintelegerea legdturii
dintre afirmarea nationalismului si mentinerea hegemoniei occidentale in domeniile vietii, deschizénd
un drum teoretic pentru abordarea din perspectiva gandirii decoloniale a reafirmdrii nationalismelor
in afara Occidentului.

Textul de fatd, desi integreazd doar pe alocuri o bibliografie inspiraté de gandirea decolonialg,
este profund influentat de aceasta, aducdnd o contributie la ceea ce ne-am dori sd fie o deschidere
cé&tre o teorie criticd decolonial& in Europa de Est'?. Urmd&rind leg&tura dintre nationalism si dorinta
apartenentei la Europa occidentald, am cartografiat punctele nodale de tensiune dintre diferitele
tabere de intelectuali, cu accent pe productia de artd contemporand si cercetarea sa la nivel discursiv.
Panorama rezultatd permite evidentierea cétorva teze.

Tn primul réind, pentru proiectul articuldrii natiunii in anii ‘70 si'80 puterea si scenele intelectuale
alternative se gdsesc — chiar dacd din pozitii cu totul si cu totul diferite —intr-o relatie de co-autoare.
Optiunile alternative se revendicd de la genealogii intelectuale de la inceputul secolului XX, genealogii
ce stabilesc o directie metafizicd in definirea specificului national. Aceastd idealizare marcheazd viziu-
nea acestor orientdri cu privire la universul rural si figura t@ranului ca fiind produse estetizate, departe
de realitdtile socio-politice ale populatiei rurale contemporane. Astfel se realizeazé si o reabilitare
necriticd a unora dintre reprezentantii intelectualitdtii interbelice, ale cdror complicitdti politice cu mis-
carea legionard nu sunt luate in considerare. Spre deosebire de generatia criterionistd insd, intelec-
tualii si artistii acestor orientdri se consider& europenisti, revendicdndu-si simultan rolul reprezentdrii
autentice a natiunii, cat si a miezului modernitdtii occidentale. Reprezentarea acestei modernit&ti este
conditionatd de o privire reverentioasd si necriticd la marile categorii culturale ale acesteia, marcénd
astfel o noud etapd in constiinta colectivd a pozitiei subalterne a societdtii romdanesti pe scena globald
si constituindu-se ca un antecedent pregdtitor pentru transformdrile post-89. In final, dar nu si in ulti-
mul rand, observém cd orientarea europenistd genereazd mai putin o intemeiere a autonomiei artei,
cimaidegrabd naturalizeazd subordonarea si dependenta fatd de prerogativele politico-culturale ale
Occidentului. Sl&biciunea conceptiei cu privire la autonomia artei face loc si unei ambiguitdti ce duce
pdnd la complicitate cu puterea locald, cénd ne referim la afirmarea valorilor traditionaliste. Astfel,
directia europenisté nu garanteazd o distantare disidentd fatd de regim, ci promoveaz& norme cultu-
rale ce vor contribuila crearea premiselor imbrdtisdrii necritice si cu bratele deschise dupd 1989 assiste-
melor sociale, culturale si economice occidentale. Critica lucidd a canonului occidental, a hegemoniei
culturale europene rémane o sarcind de realizat dupd cdderea regimului Ceausescu, adicd dupd expira-

rea competitiei specifice acelei perioade dintre diversele naratiuniintelectuale ale identit&tii nationale.

126  Pentru o asemenea deschidere vezi, de exemplu, Ovidiu Tichindeleanu, ,Decolonial AestheSis in Eastern Europe: Potential Paths
of Liberation”, in Social Text, 15 iulie 2013; Manuela Boatcd, ,Multiple Europes and the Politics of Difference Within”, in Hauke
Brunkhorst, Gerd Grézinger (ed.), The Study of Europe, Baden-Baden, Nomos, 2010, pp. 51-66.
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