Politici ale corpului si mecanisme de putere in arta romdaneasca
in perioada 1970-1990
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Consideratii preliminare

Relatia dintre artd si politic este modelatd de contextele socio-politice locale si internationale,
ocupdnd un teritoriu extins in discursul artistic actual, avéind in vedere dinamicile vietii sociale siimpac-
tul deciziilor politice asupra cetdtenilor. Interesul de a genera artd cu angajament social se manifestd
pe fondul instrumentalizdrii artei ca demers cultural, dar siideologic, ca discurs al precaritdtii si ca pro-
dus al comercializ&rii globalizate. Arta cu angajament social apare astfel definitd ca formuld reactivd,
adoptatd pe fondul unor interese ce tin de capacitatea de afirmare a unui anumit tip de practicé artis-
ticd ce pare sd dobdndeascd o pondere din ce in ce mai importantd in acest sector creativ, in ideea
cd,0 artd detasatd de lumea sociald e liber& s& meargd unde vrea, numai cd nu are unde s& meargd.”’

Destinul Europei de Est, privitd ca ,zona gri a Europei,” mai ales inainte de 1990, a fost decis in
urma pactului politic de dupd cel de-al Doilea R&zboi Mondial. In receptarea occidentald, regimurile
socialiste ale celor 29 de té&ri ale ,Europei de Est” au fost reduse, cum observd Kornelia Slavova, ,la sin-

gularitate, ignordndu-se vastul fundal istoric, cultural si religios [...]"

. Receptarea mainstream, orien-
tatd cdtre Vest, a determinat o serie de consecinte grave la nivelul uneiintelegeri reale a fenomenului
socio-politic al fostului bloc comunist; cercetdrile actuale asupra perioadeiin discutie si teritoriilor impli-
cate incearcd sd [dmureascd persistenta prejudecdtilor si inadvertentele teoretice si totodatd sd iden-
tifice elementele care ar putea constitui o identitate culturald si esteticd a acestui areal. ,Niciuna din
tdrile socialiste nu a fost tipicd’; fiecare a avut specificitdtile sale si fiecare prezenta anumite trésaturi
comune cu ale unora dintre tarile din bloc, dar nu cu toate.” in ciuda anumitor experiente similare, o
viziune unitard asupra Estului european in timpul regimurilor socialiste se confruntd cu diferente sem-
nificative atat la nivelul functiondrii regimului politic, cét si la nivelul atitudinii artistice fatd de acesta.
in acest context, cazul artei romanesti din perioada dinainte si de dupé& schimbadrile politice din 1990
necesitd o aplecare analiticd atentd, aptd sé ia in considerare atadt asemdndrile cu ceea ce se intam-
pld in tdrile invecinate, cat si trésdturile care particularizeazé acest caz. Fard sd adopt in sens pro-
priu, in acest studiu, o abordare de tip microistoric, am gdsit in microistorie o inspiratie utild, care m-a
ajutat sd-mi calibrez cercetarea tindnd cont de variatii de scald, astfel incat sd pot armoniza o privire
mai cuprinzdtoare cu observatii asupra unor cazuriindividuale.* Sugestiile provenind din aceastd zoné
m-au ajutat, de asemenea, sd tratez subiectii de care m& ocup ca fiind agenti sociali activi, actori con-

stienti care nu replicd in miniaturd ceea ce numim marile procese istorice.®

1 Victor Burgin, Situational Aesthetics. Selected Writings by Victor Burgin, editie ingrijité si cu o introducere de Alexander Streitberger,

Leuven, Leuven University Press, 2009, p. 40.

2 Kornelia Slavova, ,Looking at Western Feminisms through the Double Lens of Eastern Europe and the Third World”, in Jasmina
Luki¢, Joanna Regulska, Darja Zavirsek (ed.), Women and Citizenship in Central and Eastern Europe, UK, Ashgate Publishing Ltd.,
2006, p. 245.
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Avand in vedere contextul unei t&ri ex-comuniste, gdsesc utild definirea - fard pretentii de exha-
ustivitate — anumitor concepte de lucru: artd politicd, politicile corpului, artd alternativd, artd experi-
mentald, arté underground.

n sens generic, arta politicd presupune o productie artisticd axatd pe asumarea unei proble-
matici de naturd politicd, are un mesaj critic si adesea disident la adresa unui anumit regim politic sau
impotriva formelor de abuz socio-politic. Continutul artei politice este rezultatul unei constiinte poli-
tice si prin urmare este dependent de doud aspecte: asumare si expunere publicd. in particular, tinand
cont de nuantele pe care contextele socio-politice le fac adesea necesare in analiza teoreticd, definiti-
ile pot necesita o adaptare, iar in acest studiu de caz, vorbind despre arta politicd avem in vedere mai
degrabd posibilitatea unei arte politizate/arte cu angajament politic, dupd cum vom vedea ulterior.

Body politics (politicile corpului) este un concept vast, lansat in timpul celui de-al doilea val femi-
nist in Statele Unite ale Americii (anii'70) siimplicd o anumité perspectivd asupra corpului uman, vazut
cadependent de puterea politic, responsabild pentru stabilirea granitelor sale de manifestare.® Acest
concept poate fi extins cdtre toate formele de represiune si opresiune socio-politice care transformd
corpul uman intr-un instrument, atét de capacitare, cét si de subordonare. Relatiile dintre gen, corp si
politic in perioada comunistd presupun formule de problematizare specifice, iar consecintele acestora
rédman vizibile, atat in Romania, cat si la nivelul intregului fost bloc comunist si dup& 1990, ruptura poli-
ticd p&strand sau redefinind granitele ideologice si practicile artistice.

Relatia corp-social/corp-politic activeazd o serie de manifestdri ale cetdtenilor, corpul social fiind,
pe de o parte, supus normelor ideologice care corespund uniformizdrii, iar pe de alta, inregistrand pre-
siunea si povara politicd sireactionénd la ea, uneori prin comportamente sociale de opozitie. Ideologia
comunistd aimpus instrumentalizarea indivizilor prin uniformizare, definind astfel mecanisme de supu-
nere a populatiei fatd de puterea statului. Supunerea corpului social are loc si la nivelul reglementd-
rii vietii sexuale a femeilor prin politici care limiteazd libertatea sexuald si drepturile de reproducere.
Corpul este un mijloc de control si o tintd a controlului, intimitatea fiind incdlcatd in numele intdri-
rii autoritdtii statului si sexualitatea fiind redusé la utilitatea sa pur biologicd. Politica pronatalisté a
lui Ceausescu lansatd printr-un decret in 1966 (Decretul 770) ca strategie de capacitare prin multi-
plicare, urmatd de excludere din corpul social in cazul non-conformitdtii cu normele promovate de
partid’ reprezintd poate cea mai semnificativé formd de instrumentalizare a corpului in acest context.
Programul de alimentare nationald, programele de propagandd, cenzura au contribuit la obiectuali-
zarea corpului uman si au construit o anumitd identitate politicd si culturald, vizibild in mediul artistic
romdnesc. Constructia genului in socialism si post-socialism, la intersectia cu problematica identité-
tii nationale si cu discursurile de tip nationalist, sugereazd perspective interesante pentru intelegerea
modului de functionare a societdtii si a iconografiei culturale.

in contextul regimului socialist arta alternativd implicd interesul artistelor/artistilor pentru medi-
ile experimentale si non-traditionale precum filmul, video, body art, land art, performance, happening.
Cultura/arta alternativd este un concept vast, care necesitd ulterioare precizdéri si nuantdri de ordin
contextual. Arta alternativd este conditionatd de o abordare ,prin opozitie” sau cel putin contrastanté:
alternativé la un context socio-politic si o esteticd a propagandei sau agreatd de propagandd, in peri-
oada comunistd; la un limbaj conventional sau desuet in perioada de democratizare. Preocupat de
intelegerea fenomenului alternativin cultura romaneascd, Adrian Gutd subliniazé atdt rolul limbajelor
netraditionale in anii '70-'80, cat si pe cel al atitudinii, reperdnd astfel o artd cu caracter alternativ in
dublusens:,[...]in perioada totalitard, la noi, in sens larg, a face artd alternativd insemna a face altceva
decat arta de comandd sociald, supusd ideologiei oficiale. Tn sens restrans, trebuie implicatd opozitia

6 Cartea The Feminine Mystique de Betty Friedan, publicatd in 1963 la New York de W.W. Norton & Company, Inc., se aflé la baza

celui de-al doilea val feminist, influentand noile perspective asupra corpului femeiiin procesul de eliberare de sub tirania biologi-
cului. Alaturi de acest volum mentionez si Our Bodies, Ourselves, publicat in 1971 de Boston Women's Health Book Collective, des-
pre s&ndtatea femeilor, sexualitate si avort, cu informatii care pot contribui la emanciparea femeilor in societatea americang;
mentionez de asemenea eseul semnat de Carol Hanisch in 1970, ,The Personal is Political”, in publicatia Notes from the Second
Year: Women'’s Liberation. Major Writings of the Radical Feminists, New York, 1970, pp. 66-67, care plaseazd subiecte considerate

private pe teritoriul analizei si dezbaterii politice.

7 Este cunoscut cazul lagdrului pentru copiii cu handicap de la Cighid. Aflat in judetul Bihor, asa-numitul centru de reabilitare avea

n perioada comunistd rolul de a ascunde, in conditii inumane, copiii considerati improprii pentru societate. Fenomenul excluziu-
nii s-a exercitat si asupra mediului intelectual: puscériile de la Aiud, Sighet, Pitesti si munca fortatd de pe Canalul Dundre-Marea

Neagrd au ascuns orori ale sistemului comunist.



ideologicd-politicd, la randul eiindirectd sau directd, ultima situatie fiind foarte modest prezentd canti-
tativ, prin lucrdri mai degrabd necunoscute de publicinainte de 1990. Putem identifica exemple de artd
cu continut alternativ realizate cu mijloace traditionale, dar numeroase sunt (si) cele unde atdt discursul

"® Dimensiunea alternativd a artei roménesti reali-

ideatic, cat si exprimarea tin de registrul alternativ.
zate Tn anii '70-'80 se apropie dintr-o anumitd perspectivd pdnd la suprapunere cu cea experimentald,
ambele atingdnd o problematicd specificd: ,[...] problema relatiei dintre traditie si actualitate, dintre
zonele de emergentd ale modelelor culturale si periferii, si, imediat, intre tendintele universale si cele
localizante, intre cultura elitard si cea de masd/pentru mase (dirijatd, manipulatd)”, férd sd vitdm de
presiunile contextului socio-politic, de conservatorismul general al spatiului cultural autohton si de pre-
caritatea vietii, care restrdng semnificativ cantitatea productiei artistice experimentale. Se impune aici
o nuantare a relatiei dintre alternativ si experimental, experimentul vizdnd permanenta cdutare a unor
solutii noi de identitate vizuald, in vreme ce dimensiunea alternativd se poate manifesta si in medii tra-
ditionale. Intreg registrul terminologic cu referire la arta realizatd in contextul deceniilor comuniste
suport& delimitdri, nuantéri si intersectiiin egal& mdésurd, reprezenténd un registru problematic cu gra-
nite oscilante, dificil de trasat si cu categorii ce ar putea necesita revizuiri, ca urmare a unei memorii si
constiinte culturale subiective, inconfortabile si greu recuperabile.

Arta underground se poate, la radndul ej, intersecta cu directia alternativd si cu cea experimen-
tald, fiind, istoric vorbind, o consecintd a opresiunii politice, dar si a unor discrimindri de alt ordin, care
au determinat artistii s& se retragd in spatii private siin ateliere, unde fie au f&cut o artd invizibild, fie
una vizibild unui cerc extrem de restrdns. O parte dintre aceste practici artistice au fost recuperate si
au devenit vizibile dupd 1990. Un aspect care trebuie mentionat este cd arta alternativd, experimentald
si/sau underground nu era in mod necesar politicd in mod asumat, ci mai degrabd putea avea implica-
tii politice, mai mult sau mai putin constientizate ca atare. Aspectele legate de posibilitatea unei arte
politice in Roménia dinainte side dupd cdderea Cortinei de Fier vor fi analizate in prima parte a acestui
studiu. Cea de-a doua parte este dedicaté valentelor socio-politice ale artei contemporane din anii'90.

Aceastd cercetare isi propune s& analizeze cadrele de manifestare artistic& neoficial& in relatia
lor cu mecanismele ideologice, dimensiunea politicé sau apoliticé a practicilor artistice din Roménia
n anii '70-'80, dar si in anii ‘90, cu atentie la schimbarea de registru politic si conceptual. Teoria body
politic adaptatd contextului comunist vine in sprijinul adoptdrii unor perspective de intelegere si inter-
pretare a productiei artistice alternative celei oficiale, aducéndin discutie relatia dintre corpul politic si
corpul artistic, influenta ideologicd asupra atitudinii, identitdtii artistice si produsului artistic, relevanta
aplicdrii grilei de gen in analiza unor lucrdri semnificative. Pe langd sursele bibliografice, documenta-
fia se bazeazd atat pe cercetarea unor arhive™, cét si pe cercetare calitativé prin discutii si interviuri
structurate si semi-structurate™. Textul de fatd nu Tsi propune si o analiz& a politicilor corpului in arta
oficiald, la randul sGu extrem de incitantd si simptomaticé din acest punct de vedere, scopul sdu fiind
de aldmuri pe cat posibil relatia complicatd dintre politic, politizat si apolitic in contextul artelor vizu-
ale inainte si dup& 1990.

Fireste, intr-o discutie care atinge problematica body politic, Michel Foucault e un reper dificil de
ocolit. Foucault concepe corpul ca fintd a manifestdrii puterii politice. Metafora body politic inglobeazd
ideea de natiune, societate, stat, o sumd de corpuri care, unite, construiesc un corp omnipotent. Tntre
corpul politic si relatiile de putere miza nu este suveranitateq, ci disciplina”, care ,fabrica [...] corpuri
supuse si exersate, corpuri,docile”?. Corpul social in comunism ilustreazd efectele panoptismului®?, de
disciplinare prin uniformizare, iar reactiile artistilor ca alternativd la acest corp disciplinat, céruia i se

dicteazd nediferentiat orice actiune, apar ca exemple (rare) de nesupunere. Dar nesupunerea fatd de

8 Adrian Gutd, ,Arta (cultura) alternativa”, in Observator cultural, nr. 252-253, 2004.
9 Alexandra Titu, Experimentul in arta romaneascd dupd 1960, Bucuresti, Meridiane, 2003, p. 5.
10 Arhiva Muzeului National de Artd Contemporand, arhiva,Barbu Brezianu” din cadrul Institutului de Istoria Artei ,George Oprescu”

al Academiei Romane.

11 Persoanele intervievate au fost: Wanda Mihuleac, Alexandru Antik, Decebal Scriba, Nadina Scriba, Ana Lupas, Julian Mereutd,

Ethel Baias, Constantin Flondor, Marilena Preda Sanc, Olimpiu Bandalac, Teodor Graur, losif Kirdly.

12 Michel Foucault, in A supraveghea si a pedepsi. Nasterea inchisorii, traducere din limba francezd si note de Bogdan Ghiu, prefatd
de Sorin Antohi, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 206. Vezi de altfel intreg capitolul | (Corpuri docile) al partii a treia (Disciplina),
pp. 203-248.

13 Ibidem. A se vedea capitolul lll (Panoptismul), pp. 279-340.
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autoritate simanifestdrile pe paliere diferite ale libertdtii indivizilor in ciuda opresiunii dictate de putere,
nu pare sd fie luatd in calcul de Foucault, care generalizeazd efectele aparatului de disciplinare, ,sta-
tul social fiind un adevérat arhipelag de incarcerare al dominatiei disciplinei, cu atdt mai insidios prin
auto-supunere.”™* Auto-supunerea sau auto-cenzura dictatd de o privire inteleasd ca supraveghere,
indusd si internalizatd de indivizi, nu permite flexibilizarea raportului de putere.

O noué& dimensiune a infelegerii teoriei lui Foucault s-a conturat prin perspectivele feminismului
occidental; introducdnd paradigma de gen, asemenea aborddri au fdcut posibild o analizé mai rafi-
naté a relatiilor dintre corp si putere, astfel incat experientele corpului vdzut de Foucault ca genderless
se diferentiazd in raport cu genul: ,imaginarea corpului femeii a fost un teritoriu modelat social si isto-
ric colonizat, nu un sit al auto-determindrii individuale”*

Politicile corpului, infelese ca practici care privesc corpul in relatie cu dimensiunea sa fizicd si cu
natura discursivé a model&rii sale sociale, cu posibilitatea de a tulbura si de a rdsturna modelele exis-
tente de reprezentare, determind o alté intelegere a corporalitdtii in sistemele politice in cadrul cérora

se poate diagnostica un control opresiv nediferentiat.

Asupra ipotezei unei arte politice neoficiale in anii '70 si ‘80

n anul 2011, in timpul unei rezidente la Londra, am luat parte la o prezentare a artistei poloneze
Zofia Kulik la Tate Modern, care ridica probleme serioase avand in vedere contradictiile dintre imagi-
nile prezentate si comentariile care le insoteau. intrebdrile care imi populau mintea in acele momente
erau legate de problema recuperdrii, a memoriei si a infelegerii trecutului trdit si netrdit, de constiinta
politicd a artistilor in timpul unor regimuri opresive, de responsabilitatea pe care o implicd un state-
ment politic, de disidentd si absenta ei, de asa-numita ,rezistentd prin culturd” sau simpla solutie de
supravietuire, poate chiar de adoptare a unei atitudini apolitice. Proiectul fotografic Activities with
Dobromierz (Dziatania z Dobromierzem, 1972-1974) realizat de grupul KwieKulik*® cuprindea imagini
din spatiul privat, in care autoarea isi expunea propriul copil, instrumentalizéndu-| astfel, pdrénd sa
evoce manipularea regimului socialist; insd Zofia Kulik si Przemystaw Kwiek respingeau initial aceastd
dimensiune politicd, invocénd mai degrabd o directie intuitivd si pur conceptuald pentru demersul lor.
Aplicand o gril& occidental& de lecturd, Jacquin Maud' introduce conceptul feminist,ce este personal
este politic”, fard a tine cont de rolul spatiului privat in perioada comunisté in Estul Europei care, pen-
tru un anumit segment cultural, putea fi privit ca un spatiu al independentei, al gandirii necenzurate si
nu ca spatiu al aliendrii si opresiunii patriarhale. Atelierul sau casa erau locuri de exprimare liberd in
procesul de alienare social& din statul-Panopticon. Ulterior proiectului fotografic, in 1978, ramasi fard
pasaport, Kulik aldturi de sotul sdu Kwiek decid sd facd o actiune-protest intitulatd Monument fard
pasaportin Saloanele de Art& Plasticé de la Varsovia. Cu toate acestea, in 2011 artista nu era pregda-
titd sG-si asume retrospectiv mesajul politic al artei sale. Impactul psihologic al regimului totalitar, dar
siimplicatiile procesului artistic aflat la granita dintre luciditate-irationalitate, detasare si asumare sunt
aspecte care necesitd o evaluare atentd in procesul de infelegere al discursului artistic, atunci cand
mesajul non-intentional este adus la suprafatd prin interpretare.

Contextul socio-politic al Romaniei de dupd 1971 devine accentuat opresiv sub presiunea dicta-
turii lui Nicolae Ceausescu dup& modelul ideologic al Chinei si Coreei de Nord, bazat pe cultul perso-
nalitatii dictatorului si supunerea populatiei. Modelele glasnost si perestroika nu au avut nicio sansd de
afirmareintr-o tard al cdreileaderisi manifesta rezistenta tenace fatd de orice perspectivd de reforma.
Perestroika, o initiativé reformistd in cadrul Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, are loc in anii ‘80
pe fondul politicii de deschidere (glasnost) a liderului sovietic Mihail Gorbaciov faté de reforma eco-
nomicd in vederea cresterii functionalitétii socialismului, ale cdrei iradieri au atins si alte sfere ale vie-

tii sociale si politice. In aceeasi perioaddin Romé&nia segmentul cultural se afla sub controlul Consiliului

14 Nancy Fraser, ,From Discipline to Flexibilization? Rereading Foucault in the Shadow of Globalization”, in Constellations, vol. 10,

nr. 2,2003, p. 160 [trad. n.].

15 Susan Bordo, ,Feminism, Foucault and the Politics of the Body”, in Janet Price si Margrit Shildrick (ed.), Feminist Theory and the
Body. A Reader, New York, Routledge, 1999, p. 251.

16 Grupul KwieKulik este un duo artistic format din Zofia Kulik si sotul ei de atunci, Przemystaw Kwiek, activ in Polonia in perioada
1971-1987.

17 Jacquin Maud, ,Motherhood across the Iron Curtain: on Zofia Kulik and Mary Kelly”, text disponibil la: http://www.kulikzofia.pl/
english/ok3/ok3_maud_eng.html#n39



pentru Culturd si Educatie Socialistd prin uniunile de creatie, iar indoctrinarea politicd era sustinutd
in mass-media®®. Portretele ,celui mai iubit dintre conducdtori” si ale sotiei sale Elena Ceausescu au
invadat mediul institutional, scolile si alte institutii educative. Viziunea progresistd a comunismu-
lui, paradoxal modernist&, asa cum aratd Boris Groys'®, urmdrind constant prezentul din perspec-
tiva viitorului, a condus la stergerea valorilor traditionale autentice sila recuperarea lor selectivd, prin
instrumentalizare ideologicd.

n acest context cativa artisti care functioneazé ca nuclee izolate — pentru c& nu poate fi vorba
despre o miscare - au realizat lucréri de artd alternative celei oficiale in spatiile lor private. Totusi,
putem semnala si cateva exemple de manifestdri publice. In 1974 artistul Decebal Scriba parcurge pe

jos o distantd de cdtiva kilometri, cu mdinile finute ca si cand ar proteja ceva (un dar abstract) in per-

formance-ul documentat fotografic The Gift. In 1971-72 Julian Mereuté realizeazé actiunea Un artist

Decebal Scriba, The Gift, 1974
Foto actiune
Credit fotografic: Decebal Scriba

bun este un artist tuns, prin care face aluzie la problemele identitare din vremurile comuniste si la abu-
zul fizic fatd de bdarbatii cu barbé si cu plete, care sfarseau, odatd prinsi in spatiul public, cu capetele
rase de cdtre Militie. Femeile cu fuste scurte suportau si ele consecinte, fiindu-le tdiate fustele cu foar-
feca. In anul 1986 artistul Alexandru Antik organizeazé in pivnita farmaciei medievale din Sibiu actiu-
nea Visul n-a pierit, inducand prin variate elemente ideea vietii artificiale a unei identitdti controlate.
Utilizarea organelor animale si scenariul complex au determinat interventia unui ,tovards”, care a pus
capdt evenimentului.?® Antik a organizat siun happening in anul 1980 la Galeria Uniunii Artistilor Plastici
din Cluj, in ziva vernisajului Bienalei Tinerilor Artisti, in timpul cdruia o parte a publicului reunit spon-
tan a primit pancarte de protest cu textele lui Wolf Vostell, I&séndu-se altora posibilitatea de a rémane

martori pasivi. Artistul a manevrat relatia dintre public si scena improvizatd cu ajutorul unui microfon

Julian Mereutd, Petri tuns (un artist bun este un artist tuns),
1971-1972
Actiune, document fotografic

Prin amabilitatea lui Julian Mereutd, respectiv Decebal Scriba

18 Televiziunea a jucat un rol precumpdnitor ca mijloc de propagandd, cu un program de difuzare in anii ‘80 cu durata de 2 ore pe zi.

19 Boris Groys, ,Back from the Future”, in Peter Weibel, Zdenka Badovinac (ed.), 2000+ ARTEAST COLLECTION: The Art of
Eastern Europe. A Selection of Works for the International and National Collections of Moderna Galerija Ljubljana, Orangerie
Congress-Innsbruck, 14-21 noiembrie, 2001, pp. 9-14.

20 A se vedea Magda Cérneci, ,O performanté aparte”, in Arta anilor ‘80. Texte despre postmodernism, Bucuresti, Litera, pp. 61-64;
Adrian Gutd, ,, Riders on the Storm’- Performance Artin Romania intre 1986 5i1996", in Alexandra Titu et al. (ed.), catalogul expozi-
tiei Experimentin arta romaneascd dupd 1960, Bucuresti, CSAC, 1996, p. 85 si ,Generatia '801n artele vizuale (Fragmente de stream

of consciousness in chip de ,predoslovie’)”, in Texte despre Generatia ‘80 in artele vizuale, Bucuresti, Paralela 45, 2001, p. 18.
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plasat strategic I&dngd& un manechin pentru exercitii militare si un casetofon pe care rula o bandd cu un
dialog de tip anchetd.*'

in actiunea Secera si ciocanul din anul 1974 din localitatea Bragadiru, Wanda Mihuleac a initiat
un act participativ si voluntar de construire a secerii si ciocanului sub forma unor ziduri cu spatii inchise,
folosind carémizi de la o ferméd agricolé de stat. in mijlocul constructiei desévarsite prin efort colec-
tiv a fost plasatd o femeie, sugeréindu-se astfel o posibild conexiune cu legenda Mesterului Manole, in
care sotia mesterului este sacrificatd in zidul méndstirii ca urmare a unei revelatii menite s& ofere solu-
fia rezistentei si durabilitdtii constructiei. Secera si ciocanul au fost rapid dédrdmate, ca in orice acti-
une efemerd. Avem de-a face, in acest caz, cu o solutie subversivd cu dubld valentd: una acceptabild
n termenii rigorilor impuse de Partid, cealaltd anti-sistem. O strategie caracteristicd mai multor artisti
din fostul bloc comunist a fost aceea de a incorpora elemente politice ca atare: in cuvintele lui Slavoj
Zizek, ,Discursul puterii trebuie s fie in mod inerent scindat, el trebuie s& ,triseze’ performativ pentru

a-si renega propriul gest performativ. Prin urmare, singurul lucru subversiv de fdcut in confruntarea cu

n22

un discurs al puterii este pur si simplu sd te comporti ca si cum |-ai crede pe cuvént.

Wanda Mihuleac, Secera si ciocanul, 1974
Actiune, Bragadiru
Credit fotografic: Wanda Mihuleac

Aceste actiuni nu au fost concepute ca protest public asumat, ci mai degrabd ca forme de expre-
sie ale libertd&tii artistice, ocazional pe fondul f&ré& riscuri al duplicit&tii (,in siin afara sistemului”?®).

Alte actiuni neoficiale din spatii private in care se pot deslusi mesaje politice, desi nu explicit asu-
mate, au fost seria de actiuni House pARTy din casa lui Decebal si a Nadinei Scriba din Bucuresti in
1987511988, la care au luat parte, aldturi de gazde, Wanda Mihuleac, Andrei Oisteanu, Dan Mihdltianu,
Cdlin Dan, Dan Stanciu, Teodor Graur (1988) si losif Kirdly (1988). Materialul a fost filmat in timp real de

Ovidiu Bojor (farmacist si botanist). Constantin Flondor, membru al grupului Sigma®*, realizeazd in 1983

21 Detaliile despre happening isi au sursa in dialogul cu Alexandru Antik din perioada cercetdrilor pentru acest studiu (2012-2014).

22 Slavoj Zizek, Tarrying with the Negative: Kant, Hegel and the Critique of Ideology, Durham, Duke University Press, 1993, p. 237, apud
Ales Erjavec, Postmodernism and the Postsocialist Condition. Politicized Art under Late Socialism, Berkeley-Los Angeles-London,
University of California Press, 2003, p. 148 [trad. ed].

23 Expresiaii apartine Wandei Mihuleac, care afolosit-o in timpul conversatiei noastre de la Paris, din 14 martie 2012, si face dovada
unei dualitéti paradoxale. Artista dorea sé& sublinieze duplicitatea artistilor roméni, care puteau face arté profitand in acelasi
timp de sistem, prin relatiiin Securitate sau in ierarhiile de partid, féré sé-si asume direct pactul cu regimul, categorie din care ea
nsési facea parte. Aceasta era o solutie de compromis cultural si uman a unui grup artistic privilegiat, care nu vedea perspective

de schimbare a regimului, ci spera mai degrabd intr-o optimizare a lui de tip perestroika.

24 Grupul a fost activ in perioada 1969-1978, avéndu-i ca membri pe Constantin Flondor, Stefan Bertalan, Elisei Rusu, Lucan
Codreanu, lon Gaité si Doru Tulcan. Grupul era interesat de experiment si relatia artei cu stiinfa. Lucrérile lor se inscriu in zona op

art, land art si film experimental.



House pARTy, 1987-1988
Capturé foto din document video, 6030”
Credit fotografic: Nadina si Decebal Scriba

Constantin Flondor, Ani-vérsare, 1983

Capturi din film alb/negru 35 mm, transferat pe DVD, 2'15"
Imagini reproduse prin amabilitatea artistului

un scurt film alb/negru cu o camer& Meopta D Super 8, intitulat Ani-vdrsare. Filmul reprezintd o mdartu-
rie personald a pierderii identitdtii si a sufocdrii sociale resimtite de artist, a cdror sursd e identificatd in
figura dictatorului. Artistul isiia masa in timp ce il urmdreste pe Ceausescu la televizor, imaginea aces-
tuia invadand treptat incdperea siinghitind totul, inclusiv pe artist. Actul de a manca poate fiinterpretat
ca procesul zilnic de hrdnire a poporului cu ingredientele propagandei, dupd cum poate fi si un indica-
tor al rationalizdrii alimentare din acea perioadd. Acest film, aldturi de Dialog cu Ceausescu al lui lon
Grigorescu din 1978, reprezintd productii artistice singulare in acest mediu, construite in jurul figurii lui
Ceausescu si prezenténdu-se ca niste comentarii critice la adresa figurii prezidentiale. lon Grigorescu
se reintoarce la aceeasi temd in 2007, |dsdnd astfel s& se subinteleagd cd istoria opereazd ca un sistem
de referinte in permanent& nevoie de reevaluare si revizitare. intelegerea trecutului prin prisma pre-
zentului este un proces care dezvdluie contradictii si suscitd intrebdri nelinistitoare despre identitatea
personald si colectivd. Post-mortem. Dialog cu Ceausescu este in acelasi timp o ilustrare a monologului
societdtii romdnesti, care continud si dupd 1989, dialogul fiind o practicd imposibild dacd nu se cultiva.
Dictatura regimului Ceausescu s-a caracterizat prin ,monolog si megalomanie™®, dialogul din 1978 din

25 Klara Kemp-Welch, ,Impossible Interviews with Ceausescu: lon Grigorescu and the Dialogic Imagination”, in Alina Serban (ed.),

lon Grigorescu. The Man with a Single Camera, Berlin si New York, Sternberg Press, 2013, p. 158.
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atelierul artistului fiind un efect al ,st&rii de coruptie interioard”® determinatd de coruptia generald a
unei populatii careisi reprima dezacordul fatd de regim. in lumina transformdrilor de dupd Revolutie nu
apare sitranzitia cétre dialog, saltul de la comunism la capitalism fécénd vizibild, sub o altéd formd, ace-
easi platformd monologic&. Cénd Julian Mereutdisileagd corpulin seria Captured-redux din 1970, cénd
Gabi Stamate se fotografiazd chiar inaintea evenimentelor din 1989, mimand ridicolul propagandei TV
inseria Euin Televizor sau cand Lia Perjovschifsi deseneazd corpul in intimitatea apartamentului sdu din
Oradea (The Test of Sleep, 1988) si in 1989 intr& in stadiul de autoanihilare (Annulment), acestea sunt
exemple ale acelorasi frustréri socio-politice, a céror exteriorizare nu presupunea in mod necesar cd
ele sunt destinate posteritdtii. Internalizarea supravegherii in deceniile comuniste face imposibild pre-
figurarea unui viitor democratic, insd nu anuleazé rezistenta fatd de ideologie in intimitatea vietii unor
artisti si in practicile lor artistice, fie ele restrénse la acest cadru intim si cunoscute abia in post-comu-
nism. E foarte posibil ca unele lucréri sd se fi pierdut ca urmare a aceleiasi lipse de perspectivd privind
o posibild schimbare aregimului politic, cum s-ar fi putut intdmpla siin cazul filmului Ani-vérsare care a
fost foarte bine ascuns si de negdsit o vreme dupd 1989”, dup& cum mdrturiseste Constantin Flondor.?”
Pentru constiinta artisticd roméneascd atitudinea criticd fatd de regimul politic este aproape in intre-
gime redusé la figura presedintelui. Ethel Bdias, o reputatd graficiand, realizeazd doud serii distincte
de xilogravuri intitulate Obsesie (1986-1988) si Calamitate (1974-1977). In prima dintre ele figura dicta-
torului este reprezentatd intr-o manierd ironicd, evocand ,rinocerii” lui Eugen lonescu, rinocerul fiind, de
altfel, o prezentd simbolicd recurentd in gravurile artistei; el apare siin seria Calamitate, dar siin xilo-
gravuri din anii '90.%® Este binecunoscut rolul propagandistic al gravurii, ins& ea este, in acelasi timp, si
un instrument extrem de important de opozitie (scoala de afis polonez este un exemplu).

Intrebati despre contextul izoldrii politice si culturale din Roménia dup& 1971 si pand la incepu-
tul anilor ‘80, artistii admit c& sectorul cultural putea oferi acces studentilor in Istoria Artei si celor de la
Arte la unele publicatii, precum Artpress, Artforum, Domus, Projekt. Cu toate acested, numeroase cdrti
erau clasate la ,fondul secret”, accesul public la ele fiind considerat indezirabil, iar consultarea acestui
fond necesita parcurgerea unui proces birocratic complex si arareoriincununat de succes. in contextul
graficii realizate in anii'70, artista Suzana Fanténariu, interesaté de orientdrile feministe, a conceput un
diptic, o xilogravurd intitulatd Eu-Feminism (1975), o lucrare realizatd in manierd pop art rémasé necu-
noscutd inainte de 1989, fdcdnd perceptibild o evidentd influentd occidentald, in ciudaizoldrii culturale.

n Bucuresti, Arad, Cluj, Timisoara, Sibiu au avut loc evenimente alternative (dintre care unele
au fost inchise de cenzurd la cateva zile dupd vernisaj): Scrierea (Bucuresti, 1980), Expresia corpului
uman (Bucuresti, 1982), Locul - faptd si metaford (Bucuresti, 1983), Spatiul-Oglindd (Bucuresti, 1986),
Alternative (Bucuresti, 1987), Medium ‘81 (Sfantu Gheorghe), Expozitia nationald a tinerilor artisti (Baia
Mare, 1988), Colocviul tinerilor critici de arté si artistilor plastici (Sibiu, 1986). Explorarea corpuluisi a
limitelor sale, discursul autoreferential, par s& ocupe un loc central in activitatea majoritdtii artistilor
alternativi. Teodor Graur, cunoscut si pentru expozitia sa subversivd Carne de la Atelier 35, Bucuresti,
din 1985, cénd si-a adus lucrdrile doar cu o jumdtate de ord inaintea vernisajului, recurge la strategii
autoreferentiale in seria de fotografii care documenteazd actiunea Complexul sportiv din 1987, folo-
sind propriul corp pentru a ilustra atitudinea macistd a ,omului nou” promovaté de propagandé: bar-
batul atletic, cetdteanul care corespunde idealurilor olimpice. Estetizarea corpuluiin consens cu idealul
fizic al ,omului nou” este o temd amplu prezentd pe agenda propagandei cu principii selective rigu-
roase pentru oglindirea idealurilor socialiste. Propaganda comunistd ia o altd turnurd odatd cu prelu-
area modelului nord-coreean de cdtre cuplul Ceausescu, influentd sesizabild in amplele manifestatii

publice formate din mii de corpuri orchestrate, din care ies in evidentd in actiunile televizate, mai ales

26 Ibidem, p.160.
27 in perioada de documentare pentru acest studiu am purtat o serie de dialoguri cu artistul.

28 Expozitia Reportaj: Calamitate realizatd in cadrul celei de-a 6-a editii a Bienalei Internationale de Gravurd Experimentaldin peri-
oada 4 februarie — 28 martie 2015 la Bucuresti in spatiul de artd contemporand Aiurart a prezentat aceste serii de lucréri, pre-
cum si Reportajele (1980-1983) ecologice ale lui Silviu Béias, sotul artistei, la randul s&u un important grafician. Lucrdrile acestora
au fost prezentate in epoca lui Ceausescu in tard in cadrul anualelor si saloanelor de grafica si gravurd sila nivel international in
cadrul unor anuale, bienale si trienale. ,Xilogravurile axate pe tema Calamitatilor semnate de Ethel Bdias fac in primul rand tri-
mitere la mediul politic toxic si la modificarea treptatd a peisajului social sub imperiul poludrii comuniste”, se spune in catalogul
expozitiei, [IEEB6, News Report: Calamity. Ethel and Silviu Béias, Bucuresti, 2014, p. 89. Gravurile lui Silviu B&ias reflectd o preocu-
pare ecologicd autenticd in fata degraddrii mediului inconjurdtor, pe care artistul o reprezintd in maniera unor cartografii color

asemdndtoare cu tehnicile de tipé&rire ale afisului polonez.



incepdand cu anii '80, copii, tinere si tineri care puteau corespunde unui anumit ideal estetic al omului
nou. Cultul gimnastei dezvoltat dup& 1975, céind Nadia Comdneci castigd trei medalii de aur si una de
argint la Campionatele Europene din Norvegia, urmate de un 10 absolut la Jocurile Olimpice de Vard
din Canadain 1976, ajunge sé& reprezinte un instrument de propagandd semnificativ.

Investigand relatia dintre corp si spatiu, corp si timp, Marilena Preda Sanc si-a dezvoltat, ince-
pdnd cu anii ‘80, interesul pentru o problematicd legatd de feminitate in picturd, desen, fotografie
pentru a-si asuma dup& 1990 o optiune feminist&, mai ales in video. Meditatii asupra unor aspecte ale
constructieiidentitare si asupra relatiei dintre macro- si micro-univers au inspirat seria de interventii pe
fotografie Corpul meu este Spatiu in Spatiu, Timp in Timp si Memorie a Tot (1983-1985). In lucrérile artis-
tei concentrarea asupra corpului este prilejul formuldrii unor preocupdri conceptuale, care capdtd o
explicitd orientare socio-politicd in post-comunism, cand corpul (cel mai adesea propriul corp) devine
un instrument performativ de investigare a unor categorii identitare precum cea de gen (Among the
Cars, video, 2006; Daily Diva, video, 2010), de varstd (About Oldnesss, video, 1995) sau privind propria
identitate artistica (Brief Autobiography, video, 1998).

Corp si environment

Dacé putem repera cateva exemple relevante in arta roméneascd prin care se abordeazd rela-
tia cu mediul, intrebarea esentiald este legatd de descifrarea motivatiilor care au determinat interesul
pentru mediuin perioada comunistd. Acele cateva exemple relevante aflate la granita dintre corp, gen,
artd ecologicé siland art, chiar dacd nu neapdrat definite ca atare in perioada respectivd, pot dezvalui
modulin care lucrul cu comunitatea si cu naturaintra in dialog cu contextul politic si géndirea artisticd.

Cazul Wandei Mihuleac, deja semnalat in leg&turd cu actiunea Secera si ciocanul din 1974, este
relevant ca exemplu al unei actiuni artistice in naturd bazatd pe participare colectivd, o posibil& optiune
strategicd pentru a convinge autoritdtile sd aprobe o interventie cu scop ,patriotic”. Ideea de lucrare
colectivd putea functiona in favoarea unui demers artistic in aer liber al cdrei subiect ar fi riscat s&
trezeascd suspiciuni. Actiunea colectivd a Wandei Mihuleac putea fi cititd cu dublu sens: mesajul de
suprafatd direct compatibil cu idealurile socialiste — edificarea unui viitor glorios” prin efort colectiv
si sacrificiu de sine -, in timp ce in subtext avem de-a face cu o deconstructie a aceleiasi idei. in plus,
prin prezenta elementului feminin in mijlocul zidurilor, poeticul este inserat in politic. Realitatea ideolo-
gic-politizatd este dublatd de comentariul critic la adresa aliendrii prin izolare si auto-izolare. Cenzura
este dublatd de auto-cenzurd ca efect al supunerii fatd de regim. Prezenta femeii accentueazd para-
lelismul dintre sacrificiul cerut de forta diving din legenda invocatd si sacrificiul de sine cerut de regi-
mul politic comunist. Ambele sunt privite ca relatii de putere. Ambele reflectd supunerea siincélcarea
principiului liberului arbitru, insd evidentierea individualitdtii contravine principiilor socialiste, pentru
care idealul tdrii este mai presus de individ, iar implinirea sa este posibild doar prin forta colectivitd-
tii. Individualitatea si comunitatea se afld adesea in pozitii conflictuale in manifestarea lor empirica:
n ciuda faptului cé la nivel teoretic individul este anulat in favoarea comunitétii, in realitate comunita-
tea devine un deziderat de neatins, iar sentimentul de apartenentd suferd blocaje cu efecte traumati-
zante. In consecinté, aceste forme de manifestare artisticd presupunénd o participare colectivé pot fi
citite si ca o expresie a rezistentei fatd de alienare.

Lucrul cu natura si traditiile au reprezentat o prioritate pentru Ana Lupas. Viziunea sa originald
asupra actiunilor de tip ritualic privite astdzi ca actiuni performative a confirmat-o ca pe una din artis-
tele care au dezvoltat de timpuriu un interes pentru manifestdri de tip land art. Lucrarea sa, ulterior
intitulatd Instalatie umedd, a fost intdia datd realizatd in 1969-1970 si reluatd in 1973, reprezenténd o
actiune colectivd cu scop sdrbdtoresc, o continuare a temei abordate initial intr-o serie de tapiserii inti-
tulate Covor zburdtor — Simbol al p&cii din anii ‘60 si a actiunilor similare incepdnd cu anul 1964, Proces
solemn. Interventiile sale de tip land art/artd publicd dup& 1990 au cdpd&tat o altd semnificatie, pen-
tru a mentiona doar Monument de cdrpd din 1991, instalat in fata Teatrului National din Bucuresti. Ana
Lupas a lucrat cu natura si cu comunitdti, ceea ce nu era in disonantd cu rigorile socialiste. Instalatie
umedd afost o actiune colectivd sisimultand a femeilor din satul Mdrgéu din Cluj, care auintins la uscat
pe suprafata unui deal peste 3.000 de metri de cearsafuri albe, material traditional din casele tarénesti.
Interesul artistei se indrepta cdtre capacitatea umand de a recrea constant alte traditii. Femeile sunt
autoarele active ale acestei actiuni, insé rolul lor domestic nu este pus in discutie, ci imbrdtisat in spriji-

nul semnificatiei colective. In cuvintele lui Lucien Lévy-Bruhl, ,individul nu este el insusi decat cu conditia
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de afiin acelasitimp si altul. Sub acest nou aspect [...] el este unul simai multi deodatd [...]. El este deci
[...]un adevarat loc de participare.”?® Proces solemn urmeazd acelasi principiu al participdrii colective,
insd de aceastd datd inversat. Dacd pentru Instalatie umedd un element din mediul casnic a fost scos
in afara casei, in Proces solemn natura este integratd spatiului domestic. Forme traditionale rotunde

si verticale, simboluri ale continuitdtii, realizate din spice de gréu, sunt instalate in perimetrul caselor
taré&nesti. La o privire atentd gdsim in aceastd actiune o serie de elemente compatibile cu propaganda:
munca in colectivitate, spicul de grdu ca element in stema Partidului Comunist Roman langd secerd si

ciocan, munca la cdmp, insd dublul sens si ambiguitatea care insotesc astfel de practici artistice si pe

care le putem intui in procesul de analizd si interpretare a lucrdrilor, dincolo de intentia clar exprimaté

a autoarei, au reprezentat o cale de minim compromis prin care se putea castiga o oarecare libertate

de exprimare. Pentru Ana Lupas munca este privitd ca ,gest”, este o formd de comportament ritualic
prin repetitivitate: ,Eu angajez gesturi care tin de o anumitd traditie consacratd de milenii [...] transfi-
gurate si convertite in act artistic cdp&tand valoarea simbolic& a muncii ca fundament al insesi condi-
tiei particulare a omului.*®* Munca devine gest, iar prin reprezentarea sa esteticd fiecare individ se simte

integrat colectivit&tii umane. Infelegerea muncii ca parte semnificativé a conditiei umane trimite la teo-
riille marxiste despre muncd si trudd, amplu analizate de Hannah Arendt, pentru care umanitatea omu-
lui isi géseste implinirea nu in muncd (ca animal laborans), cifin lucru si lucrare (ca homo faber). Truda/
munca (labor) este pentru ea apropiatd de natura animald, derivaté din necesitate, in timp ce lucrul

silucrarea (work) se bazeaz& pe durabilitate si creativitate, iar rezultatul este atat cultural, cét si fizic.
in timp ce truda si munca rdman esentialmente private, lucrul/lucrarea este implicit publicd, in sensul

cd are locintr-un mediu al coabitdrii care este amenintat de activitatea industrial& bazatd pe produc-
tia destinatd nevoilor cotidiene. Insé libertatea nu poate fi atinsé prin muncd, ci prin actiune, pentru cd

libertatea nu este o conditie interioard, ci un exercitiu public si un principiu activ, o practicd in interio-
rul unei comunit&ti politice.*" Ana Lupas transformé& ,munca”in lucru” si lucrare” prin intermediul artei.
Mediul privat devine lucru si lucrare voluntard colectivd, desprinsd din rutina efemerd si investitd cu o

valoare publicé (prin receptare) simemorabild. Artista initiazd o actiune, insd nu in termenii definiti de

Arendt. Spatiul Instalatiei umede nu este neapdrat public. Este un soi de prelungire a spatiului privat in

mediul inconjurdtor, si nu polis-ul atenian ca model al comunicdrii inter-umane.

Fenomenul ,descentralizdrii” activitdtii publice este o caracteristicd a perioadei, numeroase eve-
nimente fiind relocate in alte orase sau in spatii retrase, departe de ,centru”, de focarul propagandistic
situatin capitald. Un exemplu elocvent este Stefan Bertalan®, pentru care dimensiunea ecologicd este
una asumatd, iar situarea intr-un mediu retras o solutie de indepértare fatd de presiunea ideologicd. in
1978, Stefan Bertalan consemneazd: ,[...] cu toate cd pe plan mondial existd practici ambientale cu mult
nainte ca eu sé& fac primele incercéri la Timis, cea de a doua etapd, cea actuald, s-a conturat prin con-
secventd siizolareaimensé in care trdiesc si tréim, fixdndu-ne asupra biologiei, cea care m-a scos prima
oaré& pentru studiu in fata casei, unde existd soare.”** In 1979, Bertalan initiazé proiectul Am trdit 130 de
zile cu o plantd de floarea-soarelui. Artistul observé natura si se identificd cu ea intr-o intelegere com-
plexd& a relatiei dintre naturd siom, iar descifrarea mecanismelor vietii organice este parte a unui proces
intim, care transform@ atelierul si casain naturd si naturain atelier. Actiunile grupului Sigma de pe malu-
rile réului Timis din 1976, urménd initiativei lui Bertalan din 1972 (Oras, ambient natural), urmdreau pro-

cesul deinterrelationare al unor materiale usoare si minimale cu mediul natural, cu lumina, véantul si apa.

29 Lucien Lévy-Bruhl, apud Mihai Driscu, ,Sé&rb&toarea ca artd”, in Arta, nr. 2, 1974, p. 8.
30 Interviu cu Ana Lupas in Tribuna, 16 august 1973, p. 5.

31 Hannah Arendt, The Human Condition, Chicago, University of Chicago Press, 1958 [Ed. rom: Conditia umand, traducere de Claudiu
Veres, Gabriel Chindea, Cluj, Idea Design & Print, 2007]. A se vedea explicatiile fraducatorilor privind optiunile lor in fraducerea
termenului labor prin muncd si a celui de work prin lucru si lucrare, dupé& caz, pentru a echivala in limba roménd polisemia terme-
nuluiin englezd, care desemneazd pe de o parte, activitatea de producere a unui obiect, iar, pe de alt& parte, rezultatul unui ase-
menea proces, adicd obiectul insusi.” ,Nota traducétorilor”, p. 5.

32 Fondator al Scolii de design si artd experimentald din Timisoara si Roménia, co-fondator al Grupului 777, primul grup experimen-
tal din Romania (vezilleana Pintilie, ,Roman Cotosman 1935-2006", in Observator cultural, 21 decembrie 2006. Articol disponibil la:
http://www.observatorcultural.ro/articol/roman-cotosman-1935-2006-2/). Tntre 1970-1980 a fost membru al grupului experimen-
tal Sigma. Aldturi de un grup de artisti si studenti din Timisoara a realizat o serie de interventii in peisaj, precum cel de la Strungari
din 1975. Dimensiunea experimentald a artei sale este legaté de abordarea stiintificd a naturii, influentatd de studiile de bionicd

intreprinse in cercul de bionic& condus de profesorul Eduard Pamfil.

33 lleana Pintilie, Stefan Bertalan. Drumuri la rdscruce, Timisoara, Fundatia Triade, 2010, p. 72.



Preocuparea pentru ecologie si dimensiunea eticd, pe acelasi fond al retragerii din fata meca-
nismelor ideologice, este vizibild si in cazul ,grupului ecologic de la Bucuresti”, cum s-au auto-intitulat
cGtiva artisti, printre care Wanda Mihuleac, Andrei Oisteanu, Decebal Scriba, care in iunie 1983 s-au
aldturat initiativei internationale Messagio Terra, lansatd la Milano la finele anilor '60 de Paolo Barrile.
Artisti si artiste din diferite colturi ale lumii aveau sd colecteze pdmant si s@-| trimit& la schimb altora,
de aici rezultdnd un proiect interactiv, in cadrul cdruia grupul din Romania a decis s& conceap& o acti-
une simbolicd pe malurile raului Ddmbovita, pe locul in care se deversau toate deseurile si sGngele de
la abatoare, lansand firele de pdmént pe traseul purificdrii.

O privire analiticd asupra intersectiei dintre gen si environment in arta roméneascd dezvéluie o
laturd axatd mai mult pe valorile traditionale ale feminitdtii, evidente in cazul filmelor Wandei Mihuleac
din anii ‘80, Corp-peisaj si Reconstructie in peisaj, care plaseazd corpul femeii intr-un proces de simbi-
0zd cu natura. in filmul Locul - faptd si metaford, realizat pentru expozitia cu acelasi titlu de la Muzeul
Satuluiin 1983, linistea peisajului este tulburaté de un bdrbat care sacrificd un porumbel alb, actiune
urmatd de o viziune a corpului unei femeiimbrdcate in alb, o intruchipare a amenintérii la adresa pécii
si purit&tii, in care b&rbatul simbolizeaz& principiul activ si agresiv, in vreme ce femeia reprezintd prin-
cipiul pasiv. In esentd, genul nu este un subiect politizat in contextul artei romdanesti inainte de 1990, ser-
vind doar unor aborddri simbolice, prin recurs la temele traditionale si universale. Optiunea Wandei
Mihuleac si a altor artisti/artiste de a lucra sub aceeasi umbreld conceptuald era tradusd formal prin
diverse sisteme teoretice de infelegere a artei, naturii, realitétii, cu o densd inc&rcdturd metaforicd si
filosoficd, toleratd de cenzurd din pricina vocabularului abscons, greu de decodificat. Wanda Mihuleac
scrie, de pildé&: ,tfopos-ul este comunicarea simbolicd a logos-ului”, iar ,sacrificiul uman determind prin-
cipala celul& a spatiuluiinchis, modelul s&u germinativ”*.

Analiza fenomenului artistic in contextul problematicii ecologice la intersectia cu genul si politi-
cul duce la concluzia cd interesul pentru mediu a fost imbré&tisat pentru cd a reprezentat o modalitate
de a produce artd in afara presiunii regimului, mai degrabd decét dintr-un interes real fatd de ecolo-
gie. Natura a fost cadrul convenabil pentru comportamente artistice alternative si pentru realizarea
unor actiuni al cdror inteles este uneori ambiguu, greu de calificat in prezent ca pe deplin asumat sau
premeditat. Calificarea acestor actiuni ca eco-artin acceptiunea sa contemporand este problematicd,
avand in vedere inexistenta unui cadru teoretic [dmuritor si posibila inadecvare intre intentia actiuni-
lor in peisaj la acea vreme si miza artei ecologice, in absenta unui mesaj explicit, implicand o atitudine
responsabild a omului fatd de mediul inconjurétor. Actiunile in peisaj sunt expresia intereselor pen-
tru discursul conceptual, transferat in naturd acolo unde elementele de lucru depdsesc cadrul artifi-

cial al interioarelor.

Feminism/gen si putere

Genul este un vehicul important al politicilor socialiste si post-socialiste. ,Genizarea” miturilor
nationale sitendinta nationalistd de a subordona corpul femeii renasterii nationale sunt elemente-cheie
de infelegere a mecanismelor puterii acolo unde ele sunt preluate in discursul vizual. Exemplul discu-
tat anterior al actiunii colective Secera si ciocanul, initiaté de Wanda Mihuleac, este incd o datd rele-
vant pentru dimensiunea identitard multipla: identitate nationald, identitate colectivd, identitate de
gen. Chestiunea localismului, a realitdtilor socialiste dinainte de 1990 si ,cazurile speciale” (cum este si
Romania) pot contribuila clarificarea cadrelor estetice si conceptuale ale eventualelor directii de gen
si feministe din acest areal. Tendinta postmodernd, incd actuald, de a oscila intre cele doud categorii
teoretice - feminism si gender — are consecinte la nivelul constiintei politice in civilizatii aflate pe terito-
rii fragile, afectate de ideologiile comuniste, dar si de noile ideologii occidentale. Dezbaterea in jurul
feminismului si a genuluiin termenii unor categorii flexibile e insotitd de riscul relativiz&rii altor concepte,
precum femei, drepturile femeilor si/sau interesele femeilor. Chiar dacd putem accepta relativizarea
genului si a canonului feminist, aceastd negociere terminologic& nu ar trebui sd functioneze impotriva
paradigmeiin discutie, amenintatd de disolutie intr-o astfel de abordare. ,in ciuda dimensiunii sale cri-
tice fatd de discursul patriarhal, postfeminismul rémdane complice al practicii patriarhale [...]. Dar in
timp ce relativismul radical al postmodernismului duce la paralizie politicd, crescuta sensibilitate la

34 Wanda Mihuleac, ,Spatii subiective”, in Arta, nr. 10-11, 1982, pp. 26-27.
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diferentd in feminism se combind cu un ideal al unitatii (Lovibond, 1989)*® care constituie o garantie
a faptului c& scopul politic nu va fi niciodatd eclipsat.”*® Abordarea genului si a feminismului in afara
contextului socio-politic determind evacuarea semnificatiilor si rolului feminismului, precum si reduce-
rea genului la o categorie esteticd, ceea ce se apropie de miza sistemului patriarhal. Géndirea apo-
liticd asupra artei acolo unde tocmai regimurile politice influenteazd si modeleazd mentalitdti si idei
este o consecintd ainclinatiei spre universalism si a dorintei de escapism din sfera ideologicd. Modul in
care rolurile de gen au fost distribuite in timpul regimului Ceausescu este un subiect important in ana-
liza unor situatii in care puterea politicd este rdspunzdtoare pentru constructia tipologiilor ideologice
feminine si masculine, in dublu sens: pe de o parte, in ce priveste relatia cu experienta corpului, iar pe
de alta, prin consecintele asupra definirii sociale a locului celor doud categorii de gen (in sens generic,
cdci nu se poate formula, cand ne referim la perioada pre-1989, un discurs plural despre gen, luand in
considerare si orientdrile LGBTQIA) si opozitiile si interactiunile culturale dintre acestea.

Directiile teoretice contemporane in studiile de gen, cum ar fi ,critica matriciald a falocentrismu-

lui” dezvoltaté de Bracha Ettinger®” 1

n anii ‘90, ulterior de Griselda Pollock®® si Catherine de Zegher?®,
vorbesc despre o feminitate aprioricd, o matrice feminin& primordiald, reprezentatd iconografic ca o
femeie in ultimul stadiu al sarcinii, o imagine puternicd in combaterea paradigmei binare a géndirii
falocratice. Redefinirea feminismului de pe pozitia feminitdtii intr-o viziune utopicd a ,degenizdrii dife-
rentei” si a incluziunii pare sd ofere doar solutii de ordin teoretic pentru secolul XXI si mai putin pentru
realitatea empiricd, in care excluderea, marginalizarea, violenta, deconstructia, alienarea sunt la fel
de vizibile. Este, asadar, mai mult ca oricéind necesaré luciditatea analiticd.

Desi problematica feministd nu a reprezentat o prioritate pe agenda artistelor inainte de 1990,
pot fi identificate aspecte legate de identitate, feminitate si explorarea corpului. in opozitie cu mode-
lele feminine impuse ideologic, Geta Brdtescu este interesatd de explorarea propriei identitdti feminine,
corporalitatea si elementele corpului sGu (mdinile sau capul) devenind semnificanti ai introversiunii;
in lucrérile ei, subtilitdtile ludice imblanzesc profunzimea conceptuald a autoreflexiei. Autoportretele
Getei Brdtescu pot fi considerate, intr-un sens, exemplificari ale ,sinelui performativ” despre care vor-
beste Judith Butler®®, doar c& aceastd dimensiune performativd in obiect, desen, fotografie si film nu
atinge sfera sociald si politizaté a genului, ci documenteaz& un parcurs conceptual si estetic, sustinutin
egald mdsurd de scrierile artistei. Lucrdrile Getei Brétescu nu reflectd pozitia sa anti-feministd decla-
ratd; avem de-a face cu o atitudine apoliticd prin excelentd, compatibild cu deconstructia postmo-
dernd afeminitdtii prin actul performativ al depersonalizdrii, auto-dispersdriiin favoarea esentializdrii
(actiunea Cdtre alb, 1976). Autoreprezentarea poate opera ca instrument al constructiei identitare in
contextul unui discurs de autolegitimare in fata identitdtilor false proiectate de canonul masculin. Din
acest punct de vedere, lucrdrile artistei apar in contrast cu pozitiile feministe, avénd in vedere c& por-
tretele sale nu sunt politizate si nici realizate ca reactie fatd de privirea masculing. Dar scopul artei
feministe este de aincuraja artistele sd se exprime, s@ isi gdseascd propriile voci si chipuri, sé gdseascd
solutii alternative si personale de lucru si, privité in ansamblu, opera Getei Brdtescu dd formd concretd
acestor principii.

Ana Lupas este autoarea unei cdrti postale cu imaginea unui fetus intr-un borcan; intitulatd
My Baby, lucrarea multiplicatd sub formé& de carte postald a fost prezentatd si distribuitd in 1982 la
Lausanne, Musée Cantonal des Beaux-Arts, intr-un context mai amplu dedicat activitdtii artistei.
Aceastd carte postald, care insofea invitatia oficiald din partea muzeului la intdlnirea cu artista, con-
stituia incé un element artistic pe l1&ngd celelalte prezentate in cadrul Trienalei de la Lausanne: seria
Cdamadsilor de identitate (1969), Preliminarii pentru un mormdént rotund (1978), un performance, trei
cdrti-obiect. Consideratd autonom, cartea postald fécea trimitere la ,enclavizarea” din timpul regi-

mului Ceausescu, insd poate intrain discutie si problema dreptului de reproducere incdlcat abuziv prin

35 Sabina Lovibond, ,Feminism and Postmodernism”, in New Left Review, nr. 178, 1989, pp. 5-28.

36 Liz Bondi, ,Feminism, Postmodernism and Geography: Space for Women?”, in Linda McDowell, Joanne P. Sharp (ed.), Space,
Gender, Knowledge. Feminist Readings, New York, Routledge, 1997, p. 67.

37 Bracha Ettinger, The Matrixial Gaze, Leeds University, Feminist Arts and Histories Network, 1995.
38 Griselda Pollock, Generations and Geographies in the Visual Arts: Feminist Readings, London and New York, Routledge, 1996.
39 Catherine de Zegher, Griselda Pollock (ed.), Art as Compassion. Bracha L. Ettinger, Ghent, ASA Publishers, 2011.

40 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity, New York, Routledge, 1990.
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interdictia legislativé a avortului; dar aceastd dimensiune, posibil autoreferentiald, este negatd in pre-
zent de artistd. Faptul c& aceste cdrti postale au fost distribuite in contextul prezentdrii unei artiste din
estul Europei comuniste intr-o tard din Europa occidentald le putea face sd functioneze ca discurs poli-
tic, de amendare a unui sistem care isi trata populatia ca pe o masd mutd si lipsitd de apdrare, de cri-

ticd a izoldrii si marginalizdrii cet&tenilor.

Privind toate aceste practici artistice alternative de pe pozitii mai degrabd apolitice, férd anga-
jament, putem incerca sd identificém motivatiile de ordin plural din spatele acestora:
1. ca atitudine impotriva artei oficiale;
2. consecintd a auto-cenzurii, care determina natura echivocd a mesajului; frustrdrile politice rdman
in subconstient determindnd o discontinuitate/rupturd intre intentie si rezultat;
3. decizie lucid& pentru a preveni orice conflict cu cenzurg;
4. absenta constiintei politice si a perspectivei schimbarii politice;

5. fricasilipsa exercitiului solidaritdtii la nivel de protest.

O atitudine polemicd tacitd le oferea artistilor/artistelor posibilitatea de a experimenta in intimi-
tatea atelierelor sispatiilor domestice. Pe de alté parte, izolarea tipicd atitudinii artistice fatd de lumea
exterioard este la fel de relevantd, in anumite cazuri laboratorul privat si autosuficient fiind locul ideal in
care se consumd actul creativ. F&rd a produce artd de propagandd, artistii/artistele puteau face afir-
matii cu iz propagandistic: in revista Arta*', Wanda Mihuleac scrie: ,Mai mult ca oricénd - spunea tov. N.
Ceausescu - omenirea are nevoie de gdndire creatoare, de oameni care sd judece, sé& reflecteze, s&-si
exprime pdrerea despre noile procese sociale. Este deci de datoria noastrd a tuturor si implicit a artis-
tilor tineri sd judecd&m, sd reflectdm in sensul intrupdrii progresului.”

Intelegerea modului in care dictatura functioneazé in relatie cu arta poate prilejui identifica-
rea unor aspecte aparent paradoxale, dar care fac posibile demersuri estetice alternative printr-un

41 Arta, nr. 4,1974, pp. 4-5.
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lon Grigorescu, Suprapuneri, 1979
Fotografie color

Credit fotografic: lon Grigorescu

soi de duplicitate despre care am vorbit deja, un ,colaborationism” de suprafatd, dublat de o convin-

gere antisistemicd subterand. Dictatura poate fi autocratd siin egal& mésurd colectivé si constituie,

prin sistemele ei moderne de reprezentare, polul opus al democratiei, desi o astfel de perspectivd este

prea simplistd, pentru cd exclude pluralitatea modurilor in care functioneazd dictatura, asa cum sub-

liniaz& Giovanni Sartori*?. Putem repera tipologii dictatoriale active nu doar in regimuri socialiste din

estul Europei, insé dictatura in est si implicit in Romdnia este infeleasé prin disocierea fatd de valorile

democratice inintelesul lor occidental si aceasté receptare nu s-a modificat radical in post-comunism:

.in constiinta colectivd a europenilor, identitatea europeand este in primul rénd raportatd la cultura

occidental&™?, incurajadnd nenumdrate prejudecéti fatd de cei/cele care au trdit si trdiesc in acest areal.

Corpul uman reflectd normele, procesul de disciplinare, precum si atitudinea impotriva normelor si

supunerii fatd de practicile dictatoriale. Dacd arta oficiald presupune posturi eroice si agresive ale

corpului, vizibile mai ales in timpul defil&rilor colective in fata dictatorului, arta alternativé face loc

aparitiei unor corpuri nesupuse. ,Din aceastd perspectivd, corpul gol al artistului apérea ca o modali-

tate de incdlcare a normelor si a ordinii oficiale, o reprezentare provocatoare al cdrei mesaj ,subtil’ tre-

buia eliminat. Astfel cenzura care functiona in institutiile care organizau expozitii respingea tot ceea

ce putea trezi suspiciuni si nu se conforma normelor impuse de stat. In aceste conditii, explorarea cor-

pului si limbajul goliciunii au devenit autentice ,gesturi eroice’, egale cu o implicare politicd, o reactie

impotriva pozitiei oficiale. Aceastd situatie particulard, diferitd de cea din térile socialiste cu un sistem

socialist mai lax (ex-lugoslavia, Polonia), a condus la izolarea artistilor care au experimentat cu lim-

bajul corporal sila privarea lor de dreptul de a se exprima public."** Autoareq, lleana Pintilie, caracte-

rizeazd situatia particulard a Roméniei comuniste, insd, in opinia mea, a vorbi de ,gesturi eroice” si a

echivala anumite lucrdri alternative cu asumarea unei pozitii politice este o interpretare exageratd. De

fapt, abordarea apoliticé a artistilor alternativi este in continuare reprezentativé pentru multi artisti

activi in regimuri dictatoriale. Artistul chinez Ai Wewei reflectd o géndire politicd contradictorie. El

nu se considerd artist politic: ,Cine a mai auzit de un om de afaceri politic sau de o infirmierd politicd?

Oare nu existd decat doud feluri de artisti

?"*% si cu toate acestea defineste ce Thseamnd sd fii artist

politic: ,Pentru mine un artist politic este acela care, afland cd unul din colegii s&i a dispdrut, intreabd

mdécar ceis-aintémplat. Asta e politic, nu-i asa? Cénd am dispdrut, doar cativa artisti si-au manifestat
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preocuparea fatd de soarta mea."® Privind relatia contrastantd dintre ,a fi disciplinat” si ,nedisciplinat”,
lleana Pintilie afirmd c& ,Problematica corpului uman, preluatd ca un limbaj artistic universal, se con-
frunt&in spatiul central si est-european cu ideologia comunistd alimentatd de un ideal de perfectiune
caracteristic pentru societdtile totalitare. De aceea corpul mutilat, agresat, contorsionat, fragmentat a
reprezentat, ca si nudul masculin, ideea de protest politic, de contestare a acestui ideal arbitrar de fru-
musete si de echilibru, instaurdnd exemplul exceptiei, al corpului,nedisciplinat’in comparatie cu corpul
disciplinat’’ n acelasi context, Caterina Preda afirmd: ,[...] dictatura cauté sd domesticeascd artis-
tul pentru cd prin puterea simbolicd pe care o define el poate ajuta la consolidarea regimului. Dacd nu

va putea fi disciplinat, artistul va fi printre primii persecutati sau eliminati.”®

Tn Romania, prezenta ,corpului nedisciplinat” in spatiul public, dincolo de manifestdrile artistice,
este limitatd la cdteva exemple: scriitorul Paul Goma, profesoara Doina Cornea, matematicianul Mihai
Botez, inginerul Radu Filipescu si alti cativa, in mare parte voci singulare. Dacd au existat initiative
colective, ele au fost indbusite rapid si abrupt: in 1979 un grup de muncitori a creat Sindicatul Liber al
Oamenilor Muncii din Romania, anihilat in doud s&dptdmani; iar in 1977 un grup 35 000 de mineri din
Valea Jiului au intrat in grevd, dar au fost opriti rapid.

Modul in care societdtile socialiste au inteles libertatea include o laturd psihologicd, aparent
paradoxald: in ciuda lipsurilor, traiului indecent, se dezvoltd adaptabilitatea, compromisul ca normd,
binele ca formuld de supravietuire prin satisfacerea nevoilor primare. Comportamentul apolitic este in
mare parte un fenomen traumatic si post-traumatic la scara societdtii. Aceastd atitudine nu poate fi
nsd evaluatd in afara sistemului politic, avéind in vedere faptul c& nu se poate vorbi de opozitia politic/
apolitic decat intr-un sistem care le presupune coexistenta.

Trebuie subliniat faptul cd procesul interiorizdrii artistice in cazul artistilor romani in epoca soci-
alistd avea loc pe fundalul frustrdrilor generate de cenzurd si autocenzurd. Unii artisti precum Horia
Bernea, lon Bitzan (probabil cel mai interesant caz de duplicitate), Constantin Flondor, Christian
Paraschiv, dar si artiste ca Wanda Mihuleac, Ana Lupas si altele integrau semnificatii arhetipale in
discursul artistic. Magda Carneci observd: ,Presiunea exterioard, sociald si politicd, se converteste in
cazul lor intr-un tropism cultural regresiv sau interiorizant, focalizat pe regdsirea unor arhetipuri vizu-
ale consacrate spiritual de vreme indelungatd, capabile de aceea sd se sustragd ,cdderii in istorie’ si
ingerintei politicului.”*’

Perspectiva generald asupra situatiei artistice sub comunism in Roménia nu poate face abstrac-
tie de efectele atitudinilor defensive ale celor care nu se supun rigorilor sistemului, férd a le nega tot-
odatd, iar activitatea in mediul privat are conotatia ,unicul rdspuns onorabil si necompromitdtor dat
unui sistem compromis public.”*® O asemenea strategie poate fi cititd ca o formé& de fugd, de evaziune
din real, dar poate fiinterpretat& mai degrabd ca o modalitate de a construi un spatiu alternativ celui
public, o cale de a dezideologiza si de a personaliza existenta”.*" Rezistenta fatd de ingerintele ideolo-
gice deschide discursurile artistice c&tre alte materialitdti, solutii vizuale si conceptuale. Artistii/artistele
fac apella mail art, o modalitate de aintraintr-un circuit international, de a realiza un schimb cultural si
stabiliun mod de comunicare cu alte teritorii. Putem vorbi despre o ,estetic& a s&r&ciei”*? intr-un mediu
artistic in care, avand in vedere precaritatea existentei si accesul limitat la anumite materiale, tehno-
logic vorbind, nu s-a putut dezvolta o activitate in zona filmului (exceptand cinematografia), cu cateva
exceptii notabile (super 8 sau 15 mm): lon Grigorescu, Geta Brétescu, Constantin Flondor, grupul Sigma,
Radu Igazsdg, kinema ikon si grupul implicat in House pARTy. Cu toate acestea, productia artisticd nu
este mai putin valoroasd si relevantd pentru intelegerea dimensiunilor estetice si politice (poezia poli-
ticii) dependente de fundalul ideologicin care acestea s-au construit, iar procesul de reinterpretare, de

46 Ibidem.
47 lleana Pintilie, Mitologii terestre: corpul si limitele sale. Text disponibil la: http://www.zonafestival.ro/ro/texte/sim3_mitol.htm.

48 Caterina Preda, Dictators and Dictatorships: Artistic Expressions of the Political in Romania and Chile (1970s-1989) No paso
nada...?, dissertation.com, Boca Raton, Florida, 2010, p. 7 [tr. ed.].

49 Magda Carneci, Artele plastice in Romdnia 19451989, Bucuresti, Meridiane, 2000, p. 144.

50 Svetlana Boym, ,From the Russian Soul to Post-Communist Nostalgia”, in Representations, special issue Eastern Europe Before and
After 1989, nr. 49, iarna 1995, apud Magda Cérneci, ibidem, p. 150.

51 Magda Carneci, ibidem.
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contextualizare a trecutului sub umbrela directiilor post-socialiste activeazd un aparat teoretic sub-
stantial, care solicitd nu doar atentia fatd de decodificarea iconografiei artistice, ci fatd de intreg lim-

bajul poetic-politic din spatele acesteia.

Politicile corpului dupd 1990. Demolarea zidului si experienta spatiului public

Dacd inainte de Revolutia din 1989 spatiul privat putea reprezenta un spatiu al gandirii libere si
al unei activitdti artistice alternative, dupd 1990 frustrdrile interioare s-au putut articula si reconfigura
in spatiul public, luat in stdpanire prin diferite actiuni si manifestdri de tip performance, chiar dacd in
aceastd perioadd de tranzitie spatiul public este afectat de noiingerinte ale puterii. Variate monumente
si sculpturi, embleme simbolice nationale, eroi si eroine ocupd rapid peisajul urban. Discursul patrio-
tic oficial declanseazd miscdri de stradd in Piata Universit&tii, impotriva regimului lliescu, perceput ca
o prelungire a regimului trecut sau, in cel mai bun caz, ca un ,comunism cu fatd umand”. Manifestatiile
de amploare suntin cele din urmd sufocate de putere, care solicitd sprijinul minerilor, un subiect delicat
siin acelasi timp incitant pentru arta contemporand a anilor '90.

Odatd cu democratizarea limbaijelor artistice se dezvoltd un interes accentuat pentru lucrul in
grup: subREAL®, Euroartist Bucuresti®*, 2D**, Rostopasca® si altele. Tendinta de asociere in grup (exclu-
zand cele cateva cazuri particulare discutate) pare sé compenseze absenta generald a comportamen-
tului public de tip colectiv si a activismului civic inainte de 1990. Festivalurile de performance in diferite
orase aduc in atentie represiunile politice din trecut, precum si situatiile sociale si interesele artistice
curente. Festivalul de artd Zona a fost initiat la Timisoara in 1993 de criticul si curatoarea lleana Pintilie
si s-a concentrat de-a lungul celor cinci editii®” asupra problematicii Estului European, cu scopul de a
conferivizibilitate unor artisti capabili s& exprime public resorturile si consecintele procesului de izolare
comunistd. Acest festival este considerat de lleana Pintilie ,un proiect regional cu problematici regio-
nale, dar cu ecouri si deschidere internationale”®. Dupd 12 ani de experientd cu acest festival, lleana
Pintilie interogheazd posibilitdtile de a exprima perspective alternative prin performance-urile din
cadrul festivalului fatd de stereotipurile culturale promovate de media internationale, modelul Uniunii
Europene si activismul artistic Tn contextul actualitdtii socio-politice.*

Uté Gusztdv si Badsz Imre sunt initiatorii si organizatorii festivalului AnnArt (Festivalul Inter-
national de Artd Vie), Lacul Sfanta Ana, intre anii 1990-1999, primul festival de performance din
Roménia cu deschidere internationald.

Initiat de artistul Matei Bejenaru la lasiin 1993, Festivalul de performance Periferic se transformé
in Bienala Periferic in anul 2003, promovénd creatia artisticé locald si colabordri cu artisti si curatori
din mediul international. Matei Bejenaru este el insusi un artist important, cunoscut in anii ‘90 pentru
interesul s&u fatd de problemele sociale si activism. Discursul sdu este in primul rédnd axat pe consecin-
tele ideologiei nationale asupra tranzitiei si construirii piefei de muncd, un sistem ,genizat”, cu identi-
tati influentate de rigorile patriarhatului modern.

Anii ‘90 pun accent pe explorarea corporalitétii si dimensiunii sale socio-politice in actiuni si per-
formance axate pe instrumentalizarea corpului ca oglindd a experientelor traumatice, personale/
colective. Atitudinea fatd de politicile de stat, reprimarea politicd si social& sunt activ exprimate intr-o
decadd la granita dintre memoria trecutului si dezorientarea prezentului. Practica de tip performativ
s-a dovedit a fi o metod& de confruntare si de abordare a unor acute subiecte sociale, politice si cul-
turale. Pentru arta cu dimensiune feministd aceastd practicd este relevantd datoritd implicatiilor ei
socio-politice si ca strategie de a infrunta privirea masculind sexualizatd care converteste subiectul
n obiect: ,Recurgdnd la tactici socante vizual si verbal, artiste femei au conferit vizibilitate unor astfel

53 Grupul a fost fondat in vara anului 1990 de Cdlin Dan si Dan Mihélfianu, integréndu-I ulterior pe losif Kiraly. Dupé cétiva ani, in

1993, Dan Mihéltianu péréseste grupul in favoarea unei cariere personale.
54 Teodor Graur si Olimpiu Bandalac, intre 1994-1996.
55 Avurora Dediu si Mirela D&uceanu, intre 1994-1997.

56 Angela Bontas, Nicolae Comdnescu, Dumitru Gorzo, Alina Pentac si mai tarziu Alina Buga, Florin Tudor si Mona V&tamanu, activ
intre 1997-2001.

57 Ultima editie a avut loc in 2005-2006.
58 lleana Pintilie, Zona Art Festival web-site. Informatie disponibild la: http://www.zonafestival.ro/ro/index.htm.

59 Ibidem.



de atrocitdti, evidentiind perspectivele femeilor asupra violentelor cérora le-au fost victime. Aceste

lucrd@ri aratd cét de eficace poate fi corpul feminin in performance, cand respinge rolul ,normativ’ de

obiect ispititor al dorintei masculine.”*® Estul Europei nu a putut constientiza si dezvolta in mod coerent

aceastd directie tipic& mainstream-ului feminist, insd a putut articula o problematicd specificd, pe fon-

dul interactiunii intre genuri si putere.

Lia Perjovschi, in actiunea sa din 1991, Nameless State of Mind, cdnd a parcurs in mers spatiul

unde s-a declansat revolutia la Timisoara c&rdnd propria umbrd realizatd din textile si hartie, ,se misca

in relatie cu circumstantele istorice si politice actuale ca subiect in proces™”. In acelasi an, ea perfor-

meazd in cadrul Taberei Internationale Experimentale de la Costinesti Prohibited Area to Any External

Utterance si mai tarziu, in 1993, la Zona Art Festival, Lupt pentru dreptul meu de a fi diferitd, aducand

n atentie aspecte ale diferentei, duplicitétii, aliendrii, libertdtii de exprimare a indivizilor ,blocatiintre

identitatea nationald si politicile internationale”?. Dan Perjovschi isi tatueazd ,Romania” pe brat in

1993 la Zona Art Festival, pentru a indepdrta acest tatuajin 2003, la Kassel. Alti artisti, ca Rudolf Bone

(Pentagrama, Zona, 1993), Stefan Bertalan (O encefalogramd politico-ecologicd, Zona, 1999), Suzana

Fantanariu (Intélnire cu necunoscutul, Zona, 1993), Teodor Graur (Vorbind Europei din Europa, Zona,

1993), Sorin Vreme (Mdine pdsdrile vor cénta din nou, Zona, 1993), Ciprian Chirileanu, care initiazd pri-

mul performancein Penitenciar (Timisoara, 1999) si multi altii au fost evident marcati de trecutul recent

in Romania. Dan Mihdltianu semneazé lucrarea video La révolution dans le boudoir, prima datd pre-

zentatd in cadrul Festivalului Zona in 1999; Marilena Preda Sénc este interesatd de mecanismele de

putere si de manipularea prin mass-media in Algoritmii de putere, 1995. Instalatiile si actiunile grupu-

lui subREAL (Calin Dan, Dan Mihdltianu si losif Kirdly) filtreaza trecutul prin datele prezentului si adre-

seazd o criticd ironicd cliseelor internationale care vizeazd Roménia, precum si discursului national
oficial (seria Draculaland, 1993-1995).

Este evident c& dinamismul caracteristic anilor ‘90 nu mai este posibil astézi, datoritd schimbdrii

paradigmelor culturale si socio-politice si ,internationalizdrii artei”®®. Ideologiile post-socialiste, noile

granite simoduri de operare ale cenzurii, regulile consumismului ocupd teritoriul de reflectie al societ&-

tii, care aproape cd evacueazd urgenta memoriei sau acceptd necritic mistificarea. Reconstructia isto-

riei sau deconstructia ei in manierd postmodernd& produce reactii in rdndul artistilor, un exemplu fiind

instalatia grupului subREAL, Art History Archive Deconstruction, realizatd la Berlin in anul 1995, care

consta intr-un spatiuv complet ocupat cu mii de fotografii alb/negru de dimensiuni variabile, insotite de

o interventie de sunet, vocea unei femei care pronunta nume de artisti. Aceastd arhivé era a revistei

Arta, intratd in colaps dupd 1990. Instalatia ridica problema situatiilor incontrolabile dupd o perioad&

de control asupra informatiei, a mutatiilor in procesul de consemnare a istoriei si a interferentei cu fil-

trele culturale siideologice de selectie siinterpretare. In opozitie cu proiectul modernist liberal burghez,

intemeiat pe progresul tehnologic si social, proiectul modernist socialist ,a fost edificat intai de toate

pe ideea de progres politic revolutionar, ducand prin dictatura proletariatului si sistemul birocratic de

management spre utopia unei societdti férd clase.”* In faza post-industriald incompatibilitatea dintre

cele doud directii declanseaz& haos.

Pe fondul realitatilor de tranzitie de lainceputul anilor ‘90 din Roménia, vdzute ca o ipostazd pro-

vocatoare a post-modernit&tii®®, o expozitie in jurul relatiei dintre sexualitate si genialitate Tsi ia ine-

vitabil ca tintd conservatorismul local. Sexul lui Mozart din 1991, curator Célin Dan, a pus in evidentd

desconsiderarea sexualitdtii in societatea romdneascd, iar acest lucru era consecinfa unei perioade

responsabile pentru modelarea un anumit tip de mentalitate fatd de nuditate si expresia corporald.

,Respingénd sexualitatea geniului, morala comund confirmd incd o datd o ingrijoré&toare repulsie fatd

de minoritate, de diferent&.”*® Sexualitatea (spre a nu mai vorbi de pornografie) era un subiect tabu in
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Politici ale corpului si mecanisme de putere in arta romdneascd in perioada 1970-1990

Olivia Nitis
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societatea socialistd si doar cativa artisti au avut curajul sd o exploreze thainte de 1990 (ca discurs pri-
vat), ca lon Grigorescu in fotografie si film (Feminin/Masculin, 1976, Box, 1977), Marilena Preda Séancin
fotografie (Corpul meu este Spatiu in Spatiu, Timp in Timp si Memorie a Tot, 1983-1985), Teodor Graur
in fotografie (Amintirea navei, 1987) sau Christian Paraschiv in picturile sale cu nuduri, cenzurate in
anii '80 (Feminin/Masculin, ulei pe panzd, 1982). Wanda Mihuleac a contribuit semnificativ la promo-
varea practicilor artistice dedicate explordrii corpului, organizdnd in 1975 evenimentul Corpul Uman la

Atelier 35 si la Facultatea de Medicind din Bucuresti, si ulterior, in 1982, Expresia corpului uman la Sala

Kalinderu din Bucuresti.

Marilena Preda Sénc, Corpul meu este Spatiu in
Spatiu, Timp in Timp si Memorie a Tot, 1983-1985

Interventie pe fotografie

Imagine reprodusé prin amabilitatea artistei

Tabu-ulinjurul semnificatiilor relatiei cu corpul uman introduce problema alteritdtii, cvasi-absentd
in strategiile de constructie a ,omului nou”. ,Toleranta romdneascd e un loc comun primejdios, vehicu-
lat de o societate ce nu recunoaste nici homosexualii, nici prostitutia, nici bolnavii de SIDA, nici handi-
capatii. O societate pentru care statisticile sunt doar un instrument propagandistic refuzd implicatiile
faptului cd somajul atinge in special femeile, c& agresiunea sexuald e monedé curentd in relatiile de
serviciu, cd violenta sociald fsi are sursa si intr-o imposibilitate institutionalizatd de a descdrca energi-
ile sexuale etc.””’

Cu sprijinul Centrului Soros pentru Artd Contemporand, in anii ‘90 a avut loc o serie de proiecte
de artd contemporand menite sé incurajeze lucrul cu noile tehnologii. Sub semn&tura curatoriald a lui
Célin Dan, Ex Oriente Lux®®in 1993 si 0707070101...%° in 1994 au incercat s& provoace zona de confort a
artei traditionale romdnesti prin configurarea unui teritoriu participativ si incluziv, in care noile media
reprezintd solutia crizei interne a artei autohtone”, iar izolarea culturald coagulaté in jurul unui este-
tism academic contemplativ poate fi depdsitd prin investigatia sociald. Desi mediul artistic local nu
era pregdtit pentru o astfel de abordare, proiectele rezultate au exemplificat un important exercitiu
de gandire si creatie alternativd. Far& know-how in dezvoltarea unor proiecte sociale axate pe dialog,
pe contactul direct cu oameni, cu comunit&ti, institutii, ca siin utilizarea noului instrumentar tehnologic,
au apdrut la suprafaté tensiuniintre valorile contemporane si cele traditionale. Experienta unei realitdti
diferite inainte de 1990 a fdcut dovada absentei comunicdrii sistematice, dialogului informal si intere-
sului pentru instrumentele neconventionale si alternative de lucru. Efectele ,triplei traume” a societdtii
noastre, semnalate de Andrei Plesu — comunism, schimbarea violentd a puterii politice si libertatea -
obligd la meditatia asupra consecintelor acestei ecuatii in constiinta colectivd, dar si in randul cetdte-
nilor din mediul aparent ,incluziv” si deschis al artei””. Anca Oroveanu identificd o dubl& consecintd a

izol@rii artistice: explorarea profundd a propriului discurs si detasarea de realitatea imediatd, la care

67 Ibidem.
68 Expozitia a avut loc in perioada 24 noiembrie-20 decembrie 1993 la Sala Dalles.
69 Expozitia a avut locin perioada 2-6 noiembrie la Muzeul Taranului Roman din Bucuresti; au participat: Célin Dan, Sandor Bartha,

Horia Bernea, Stefan Bertalan, Marcel Bunea, Alexandru Chira, Egyed Judit, Teodor Graur, lon Grigorescu, Radu Igazsag,
Gheorghe lleq, Intermedia, losif Kirdly, Rudolf Kocsis, Eugenia Pop, Marilena Preda Sénc, Adrian Timar, Lészlé Ujvarossy.

70 Cdlin Dan, 0707070101..., catalog, Bucuresti, Centrul Soros pentru Artd Contemporand, 1995, p. 9.

71 Andrei Plesu, in Ex Oriente Lux, catalog, Bucuresti, Centrul Soros pentru Artd Contemporand, 1994, pp. 7-12.



contribuie si anii de formatie academicd, responsabili pentru modelarea unor comportamente artis-
tice atasate traditiei, care se afl& ulterior in clivaj cu arta contemporand”.

Un moment important in contextul anilor ‘90 a fost expozitia coordonatd de Alexandra Titu, inso-
titd de catalogul cu acelasi titlu, Experiment in arta roméneascd dupd 1960. Expozitia a avut loc in anul
1997, urmdrind o complexd evaluare din perspectivé experimentald a ,aproape 40 de ani din istoria
artei romdanesti contemporane, marcati de tot ceea ce inseamnd determinism istoric, context geopolitic,
relatia cu propriile traditii si cu modelele generate si difuzate de centrele culturale ale lumii moderne™>.
Acest amplu catalog este, pentru moment, singurul document unitar de cercetare si documentare a
patru decenii de artd roméneascd in relatiile sale provocatoare cu experimentul si mediile alternative

de productie artisticd.

Concluzii

Reperarea unor codurivizuale pentru arta romdneascé produsé ca alternativé ideologicd si este-
ticd in socialism si postsocialism implic& un intreg aparat analitic ghidat de reperele ,inainte si dupd&”,
atent ins& nu numai la detectarea rupturilor, cisi la cea a fenomenelor de continuitate.

Bilantul artei romdnesti in acest context identificd situatii in care constiinta politicd inhibatd a
subiectilor trebuie infeleasé ca o consecint& a mecanismelor de putere, iar ulterior exhibarea publicd
programaticd, in care corpul este mediul de asumare a raporturilor sociale si a tensiunilor de impdcare
si reconfigurare a memoriei, poate fi diagnosticatd ca un proces de explorare a libertdtii, in conditiile
n care efectele trecutului recent nu au fost incé evacuate, cum n-au fost evacuate nici remanentele lui
in educatia esteticd.

Ascrieistoria s-a dovedit adesea a fi un proces de mistificare si omisiune. Mecanismele de putere
determind constant rescrierea istorieiin functie de interesele ideologice sau de putere, iar istoriile alter-
native, teoriile cu agendé politicd sunt o realitate permanentd in procesul de consemnare, istorisire si
interpretare istoricd. Instrumentalizatd de ideologie, ,istoria devine, din obiect, subiect, materie mode-

74, aratd Vlad Georgescu. Ins&, continud el,

labila si modelatd conform viziunii finaliste propovaduite
L[...]trecutul nu poate fi astfel, el reprezint& un dat obiectiv, care nu se poate modela continuu f&rd pri-
mejdia compromiterii atdt a istoriei, cat si a politicii."””® Precautiile necesare in aducerea la suprafaté
a mecanismelor de depolitizare, a comportamentelor de tip in-between, la granita dintre acceptarea
aparentd, ,strategicd” a unui context politic si acceptarea luiin substanta sa, ne pun in fata unor con-
tradictii. Ori tocmai deslusirea acestor contradictii poate conduce la concluzii relevante asupra evo-
lutiei contextuale a societdtilor in socialism si capitalism si/sau neo-colonialism, a practicilor artistice
materiale siimateriale din acest areal si a dinamicii lor in raporturile cu puterea politicd, puterea insti-
tutionald, puterea interpersonald. Arta este parte integrantd a acestui sistem; dar practicile artistice
nu sunt doar o oglindd a contextelor socio-politice, ci inainte de toate o cale de acces cdtre infelege-

rea timpuluiin care ele se manifestd si a reprezentdrilor mentale care le anima.

72 Anca Oroveanu, ibidem, p. 25.
73 Alexandra Titu, Experiment, p. 11.

74 Vlad Georgescu, Politicd si istorie: cazul comunistilor roméni 1944-1977, editie ingrijitd de Radu Popa, Bucuresti, Humanitas, 1991,
pp. 5-6.

75 Ibidem, p. 7.
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