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Mirela Duculescu

Consideratii introductive

Considerdm cd este relevant si sugestiv ca cercetarea privind aparitia scolii roménesti de design
n conjunctie cu practica promotiilor de designeri (1969-1989) sd fie realizatd din perspectiva invété-
mantului superior de design, deoarece reflectd cel mai clar problematica, incertitudinile si framantd-
rile specifice deschizatorilor de drumuri. In plus, aceast& abordare este semnificativd pentru studiul
de fatd, deoarece ea se constituie intr-o oglindd locald a circumstantelor in care apare designul in
Romania in perioada sa socialistd (1969-1989) si functioneazd (mai degrabd conjunctural) in grila ide-
ologiei est-europene. Democratia socialistd si designulinteles prin filtrul ideologic al educatiei culturale
in Europa de Est (ca parte a unui context cultural mai larg, cu accent pe rolul jucat de design in viata
cotidiand a societdtilor ce tindeau spre comunism) reprezint& un subiect actual de cercetare, recupe-
rare si reasezare pe scara istoriei designului modern (modernismul insusi fiind, cum se stie, o construc-
fie teoreticd vest-europeand, pusd de la o vreme incoace sub lupa cercetdtorilor).’ in asa-numitul ,bloc
socialist” a existat o diferentiere si o manifestare non-monolitic& a practicii in ceea ce a fost definit ete-
rogen, atat din interior, cat si din exterior, ca design socialist (design practicat in societatea guvernatd
de principii socialiste de influentd sovieticd), prin delimitare si distinctie fatd de designul capitalist.?

Cercetarea noastrd isi propune sd configureze istoria designului roménesc, néscut in perioada
socialistd, incercénd sd r@spundd la intrebdri precum de ce si cum a apdrut si s-a dezvoltat designul
industrial romd@nesc si a incercat s& se aseze in raport cu contextul european, schitdnd astfel etapele
unei istorii relativ tinere a practicii designului din Roménia. Ne vom referi la preocupdrile privind con-
textul in care apar si se manifestd scoala de design de la Bucuresti (1969) si cea de la Cluj (1971), formu-
|&dnd intrebdri simple si legitime: de ce a fost nevoie de design; ce s-a inteles la vremea respectivéd prin
design; cum era receptatd definifia acestui domeniu prin filtrul ideologic; cui se adresa designul (indus-
triei si necesitatilor din fabrici, cetdtenilor care aveau nevoie de obiecte de uz zilnic?); cine eraindreptd-

tit sd practice design in Romania (arhitecti, designeri, artisti — o disputd care a existat si a persistat surd).

1 Cel mai persistent model al istoriei designului modern, formulat in 1936 si extrem de influent pané in anii ‘70, care nu e scutit de
abordari discutabile, este de filiatie britanicé si i se datoreazé lui Nikolaus Pevsner, care se preocupd printre primii de subiect
(Pioneers of Modern Design. From William Morris to Walter Gropius, London, Faber & Faber, 1936; New York, Muzeul de Art&
Modernd - MoMA, 1949); el stabileste un parcurs genealogic al arhitecturii si designului Misc&rii Moderne, in care atat Nordul si
Estul Europei, cat si alte culturi non-occidentale sunt excluse prinignorare. Pevsner evidentiazé leg&tura dintre originile designului
modern, industrializare, economie si hegemonie politica etc. Victor Margolin, unul dintre cei mai importanti istorici si teoreticieni
contemporani ai designului, a revizuit critic, din perspectivé postcolonial&, modelul lui Pevsner. V. Margolin, ,A World History of
Design and the History of the World", in Journal of Design History, vol. 18, nr. 3, 2005, pp. 235-243; Victor Margolin, World History
of Design, London, Bloomsbury Academic, 2015.

2 De exemplu, designul din Republica Democratd Germané (RDG) s-a revendicat insistent de la scoala Bauhaus, disputaté ca mos-
tenire legitimé& de vestul si estul Europei postbelice. Comparativ cu alte state socialiste din Europa de Est, RDG avea o puternicd
traditie legaté de design, industrie si societate, care avea sé se confrunte cu paradigma comunistd. Prin designerul est-german
Martin Kelm, student al lui Mart Stam (fost profesor la Bauhaus) s-a cimentat leg&tura oficiala dintre design si ideologie, deoa-
rece el impdartdsea politica de partid, fiind membru al Partidului Unitatii Socialiste din Germania (SED) din 1962; el a scris o carte
semnificativd, Produktgestaltung im Sozialismus (Designul de Produs in Socialism), 1971, in care demonstra importanta designu-
lui de produs in societatea socialistd. Director al Institutului Central pentru Design, el este numit secretar de stat pentru design de
produs. In 1972, Institutul Central pentru Design condus de Kelm este redenumit Amt fir industrielle Formgestaltung (AiF, Oficiul
de Stat pentru Design Industrial), iar in 1973 este promulgatd legea potrivit céreia toate fabricile erau obligate s angajeze desig-
neri industriali aprobati de AiF. Eli Rubin, ,The Formula of Socialism without Ornament. Consumption, Ideology, and the Fall and

Rise of Modernist Design in the German Democratic Republic”, in Journal of Design History, vol. 19, nr. 2, 2006, pp. 155-168.
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Vedere a intrdrii in sala Expozitiei Republicane
de Design (design industrial, design ambiental,
design grafic), organizatd de Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste, Uniunea Artistilor Plastici,
Consiliul National pentru Stiintd si Tehnologie
si Uniunea Arhitectilor, Sala Dalles, Bucuresti,
decembrie 1982-ianuarie 1983

FAD Design, Diateca UNArte

Din punct de vedere metodologic, studiul critic, axat pe consultarea surselor primare si secun-
dare, are in vedere doud paliere. Este vorba, intdi de toate, de o presupozitie metodologicd de ordin
general, care se referd la problematizarea istoriografiei, in sensul criticii implicite a istoriei canonice a
designului modern prin includerea designului din Roménia socialistd; al doilea palier este o metodd de
analizé care foloseste interviuri structurate cu principalii actori ai domeniului. Chiar dacd are limitdri
si constréngeri determinate de ambiguitatea transmisd prin istoriile orale subiective ale celor implicati
(dezbdtandu-se insusi faptul dacd s-a fdcut sau nu design in Romania) sau de lipsa informatiilor con-
semnate si pierderea unor arhive, studiul privind designul in Romania reprezintd o verigd istoriograficd
importantd, care se inscrie in interesul recent pentru recuperarea si integrarea designului socialist in

context general siin studiile despre socialism si designul modern.?

Repere istorice: premise ale designuluiin artele decorative din Roménia (1900-1944)

Primele preocupdri concrete, premergdtoare afirmdrii designului ca profesie autonomd, legate
de importantassi utilitatea artelor decorative in Roménia apar la sfarsitul secolului al XIX-lea si se mani-
fest& prin problematizdri teoretice, dezbateri publice si incercdri practice integrate in contextul eco-
nomic si socio-politic european. Ele sunt géndite pe marginea raportului dintre arte, industrializare
(inteleasd in sensul primar de activitate productivd, efort sustinut depus in vederea unui scop practic),
reformd sociald, stat national si modernitate. In acest context au existat céteva momente istorice esen-
tiale pentru stabilirea formelor de educatie si a practicii romdanestiin artele decorative ce prefigureazd
designul, ca urmare a influentelor europene; necesitatea de a infiinta in Roménia un sistem de ,scolire”
in mestesuguri artistice a fost sustinuté de personalitdti ale artei si culturii care accentuau importanta
democratizdrii artelor si a artelor decorative ca factor esential al dezvoltdrii oricdrei industrii si al afir-
mdrii unui stat national puternic.*

Dupd Primul R&zboi Mondial ia nastere invatdmantul alternativ pentru ceea ce se va numi mai
térziu design, sianume Academia de Arte Decorative (1924-1929), condusd de letonul Andrei Vespremie,
institutie perceputd ca semn al modernit&tii si sincronizdrii cu cultura europeand.® Motorul modernismu-

luitn Roménia siinitiator al expozitiei din 1924 a fost arhitectul Marcel lancu. El promoveazd in revista de

3 David Crowley si Jane Pavitt (ed.), Cold War Modern: Design 1945-1970, London, V&A Publishing, 2008; David Crowley si S. Reid
(ed.), Style and Socialism: Modernity and Material Culture in Post-War Eastern Europe, Oxford, Berg Publishers, 2000; R. Oldenziel
si K. Zachmann (ed.), Cold War Kitchen: Americanization, Technology, and European Users (Inside Technology), Cambridge MA,
The MIT Press, 2009; Greg Castillo, Cold War on the Home Front: The Soft Power of Midcentury Design, Minneapolis, University of

Minnesota Press, 2010 etc.

4 Pentru un scurt istoric privind artele decorative in Roménia (1900-1944) - inv&tamant si practicd, scolile de arte si meserii, vezi
Mirela Duculescu, ,Mapping the Narrative of Romanian Design”, in catalogul expozitiei Common Roots. Design Map of Central
Europe, Holon Design Museum, Israel, 15 noiembrie 2012-2 martie 2013, pp. 22-35.

5 +Academia de arte decorative”, in Contimporanul, nr. 52,1925, p.7. n paralel cu manifestdrile moderniste continud activitatea indus-
triasilor romaniin spiritul Arte si Meserii. Un exemplu este chiar revista industriald Arte si Meserii (1919-1940), fondatd pe 1 aprilie
1919 la Covurlui (Galati) pentru educatia si cultura meseriasilor, care prezintd, printre altele, realizari roménesti si idei novatoare,
ca de pildd ,Femei inginer in fabricd” de Gicé Dima, in Arte si Meserii, nr. 256-257-258/iul ~aug.-sept., 1940, p. 12. Fondatd initial,
se pare, de Max Hermann Maxy dup& modelul Bauhaus, sub numele Studioul Artei Deconstructiviste, Academia ia nastere dupd
expozitia romaneascd din 1924, care reprezint& un moment important pentru integrarea Roméniei in avangarda europeand. M.H.
Maxy era interesat de artele aplicate si a realizat o serie de obiecte domestice pentru interior. Carmen Popescu, coord., ,M.H.
Maxy - Artainteriorului modern”, in Spatiul modernitdtii roménesti 1906-1947/The Space of Romanian Modenity, Bucuresti, Funda-
tia Arhitext design, pp. 62-63; Irina Cérébas, ,The Shadow of the Object. Modernity and Decoration in Romanian Art”, in (Dis)
continuities. Fragments of the Romanian Modernity in the First Half of the 20th Century, Carmen Popescu (ed.), Bucuresti, Editura
Simetria, 2010, pp. 101-140.



avangardd Contimporanul tipuri proprii de amenaijdri si mobilier modernist, precum si teorii ale moder-
nismului international.® Tn aceeasi perioadéd se manifestd in Roménia un interes local pentru scoala
Bauhaus, o institutie-pionier pentru educatia si formarea in arhitectura si designul modern, unde se
nscriu si studenti de cetdtenie roméand.”

Avansdm ipoteza cd obiectele utile cumpdrate sifolosite de populatia urband pand la instaurarea
comunismului erauin marea lor majoritate fie importate sivandute ca atare, fie lucrate in fabricilocale -
pe m&surd ce Roménia se industrializeaz& - dupd modele strdine. O exceptie notabild si un mit totodatd
este primul automobil romdnesc produsin 1947 la Resita, ,automobilul popular [...] pentru punga noas-
tr&, pentru soselele noastre”, in uzinele industriasului (inginer) Nicolae Malaxa, dupé un proiect pentru
caroserie semnat de arhitectul Stan Bortnowski®, al c&rui prototip a fost realizat de ingineri roméni si
coordonat de ing. Petru Carp. O altd initiativd romdneascd interbelicd deschizé&toare de drumuri este
designul de caroserie siinterioare pentru automotoare (de exemplu, trenul aerodinamic nr. 100) semnat
de arhitectul Horia Creangd, unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai modernismului.”

Desi limitate numeric si poate lipsite de anvergura evenimentelor majore, aceste momente au
conturat mentalitatea si atmosfera in care apar, in preajma si dupd al Doilea Rézboi Mondial, pri-
mele forme de inv&tdmant modern de design din Roménia. Una din primele inifiative concrete, ce
reflectd rdspunsul invdtdmantului de design la nevoile societdtii, este decizia Scolii de Arte Frumoase
din Timisoara, in 1941, de a se transforma in Scoala de Arte Decorative, cu scopul ,formdrii de artisti

capabili s& creeze modele pentru toate industriile care se referd la decorul casei si al strazii”™.

Preocupdri privind designul in Roménia: perioada 1945-1970

Perioada dupd 1945, cand proprietatea privatd este confiscatd treptat si apoi nationalizatd (1948),
trecdndin asa-zisa proprietate obsteascd, se caracterizeazd prin producerea predominantd a obiecte-
lor pentruindustria grea™ in cadrul planurilor cincinale. Se fabric& si ,bunuri de larg consum”, si ,articole
casnice”, unele copiate probabil dup& modele stréine adaptate de arhitecti si ingineri sau chiar dupd
licente cumpérate (cain cazul Dacia Renault™®) sau - sugereaz& anumite surse — copiate f&rd a pldti si
apoi modificate (fie prin aducerea de documentatii si/sau studierea pe viu a unor obiecte, fie prin par-
ticiparea la targuri internationale si fotografiere).

Grija noului stat pentru furnizarea de ,obiecte de folosintd indelungatd” (autoturisme, mobild,
televizoare, frigidere, masini de spélat rufe, aspiratoare, masini de gatit) pentru populatie se supra-
pune cu preocuparea Ministerului Industriei Constructiilor de Masiniimpreund cu Ministerul Comertului
Interior si Comitetul de Stat al Planificdrii de a calcula necesarul de bunuri pentru cetdtenisi de a trasa
directive in acest sens. Potrivit Minutei asupra hotdrdrilor si indicatiilor date in sedinta din 14 septem-

"3

brie 1964, desfésuratd la cel maiinalt nivel politic si purténd stampila ,secret”?, s-a cerut s& se prospec-

teze piata externd pentru realizarea de ,fabrici noi pe bazd de colaborare cu firme de renume mondial

6 Printre altele, scopul era de aforma,gustul public”side a realiza ,succese practice”. Vezi Contimporanul, nr. 100, toamna 1931, p. 2.
Expozitia roméneascd are loc in acelasi an cu cea organizatd la Stuttgart de Deutscher Werkbund, Die Form ohne Ornament, ce
promova ideea inutilit&tii ornamentuluiin arhitectura si designul modern.

7 De exemplu, timisoreanul Oskar Reimer frecventeazd cursul preliminar de la Bauhaus din semestrul de iarn& in 1929. Oskar Reimer
s-andscut la Timisoara in 1910. Din p&cate, nu am identificat alte informatii despre biografia sa si activitatea de la Bauhaus. Vezi
Folke F. Dietzsch, Dipl. Ing., Die Studierenden am Bauhaus, disertatie (A), Hochschule fur Architektur und Bauwesen Weimar, 1990,
Anlage 1: Zusammenstellung der Studierenden nach der Datenbank Bauhaus, p. 238, Arhiva Bauhaus din Berlin. Avansdm ipoteza

c& Oskar Reimer a urmat cursul preliminar (Vorlehre), f&ré a-si continua studiile.

8 Materiale de promovare cu primele automobile produse, fotografii de atelier si o perspectivé a caroseriei de automobil fabricat
la Uzinele Malaxa, apartinand arhitectului Stan Bortnowski (1914-2009) se afld la Bucuresti in arhiva fiului sdu, arhitectul Stefan

Bortnowski. Interviu cu Stefan Bortnowski, martie 2013.

9 Radu Patrulius, Horia Creangd - omul si opera, Bucuresti, Editura Tehnicd, 1980, pp. 56-57.
10 lleana Pintilie, ,Scoala de Arte Frumoase din Timisoara”, in Arta, nr. 7-8, 1982, p. 40.
11 Un factor de méndrie pentru Romania socialistd este tractorul roménesc IAR-22, fabricat in 1947. Vezi lulian Cretu, Initiere in este-

tica produselor, Bucuresti, Editura Tehnicg, 1973, p. 77, fig. 2.33.

12 Gheorghe Cioard, ing., ministrul Comertului Exterior, Notd cu privire la incheierea contractului cu firma Renault pentru achizitiona-
rea licentei de fabricatie a autoturismelor (1966), Arhivele Nationale Istorice Centrale (ANIC), fond CC al PCR - Sectia Economicd
(1966-1977), Dosar 66/1966, f. 1-3.

13 Minuta asupra hotdrdrilor siindicatiilor date in sedinta din 14 septembrie 1964, ANIC, fond CC al PCR - Sectia Economicé (1920-1965),
Dosar 28/1964, fila [de aici inainte £.] 12. La sedint& erau prezenti reprezentanti ai celui mai inalt esalon de partid - Gheorghe

Gheorghiu-Dej, Chivu Stoica, lon Gh. Maurer etc.
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pentru insusirea in tard a productiei de frigidere, masini de spdlat rufe, aspiratoare si masini de gatit”
destinate productiei ,atat in targ, cat si pentru export” (Italia, Republica Federal&d Germang etc.).™

Statul era conectat, prin actiunile sale oficiale si prin organisme specializate, la designul prac-
ticat in fostul bloc sovietic si la cel capitalist, precum si la eventualele schimburi si influente formale.
Statul romén participa la térguri din térile socialiste cu traditie, precum cel de la Leipzig (1952, 1964,
1965) sau Brno, Plovdiv, Zagreb (1971)"¢, dar sila targuri occidentale (Londra 1964, Frankfurt 1965), unde
designul expozitional al pavilionului Romaéniei era executat de arhitecti'. Mai mult, statul socialist a
desfdsurat continuu o politicd agresivd de export si achizitionare de contracte de productie vizand
firme strdine. Un exemplu al acestei strategii este revista Foresta, publicatd in trei versiuni - englezd,
francezé si germand - de Camera de Comert a Republicii Socialiste Romania, cu distributie in strdind-
tate®. Era tipdritd in conditii grafice excelente (grafica de calitate, coperti plastifiate, policromie, inser-
tii de reclame full page pentru mobilierul TehnoforestExport, care producea modele istorice de scaune,
coloniale sau in stil modern scandinav) si publica articole de promovare a turismului si industriei roma-
nesti pentru export. Romania ar fi avut contracte cu firme din Germania Federald si SUA pentru diverse
modele de scaune, iar revista promova si traditia roméneascd in prelucrarea lemnului (schifurile si vio-
rile de la Reghin).”

Specialistii familiarizati, prin natura profesiei, cu proiectarea de obiecte de uz casnic si amena-
jéri de interior erau in special arhitecti, care aveau cunostinte si informatii, chiar dacd indirecte, des-
pre designerii si marii producdtori occidentali. Arhitectii roméni din aceastd perioadd se ocupau cu
proiectarea de mobilier interschimbabil, mobilier de uz curent pentru sufragerie si camerd de tineret®
sau amenajarea de complexe comerciale?'. Se poate presupune cd arhitectii erau la curent (si poate se
documentau direct), cel putin cu realizdrile din domeniul mobilierului conceput si executat in Occident,
deoarece unii dintre ei lucrau la pavilioanele si standurile demontabile cu care Roménia era prezentd
la diverse targuri si expozitii internationale de profil. Arhitectii lucrau la proiectarea structurii, con-
ceptia designului si a finisajelor de interior, la designul expozitional (sistemul de expunere), signalec-
tica exterioard si designul grafic de promovare a mércilor si produselor romdanesti destinate in general
exportului. De exemplu, arhitecti angajatila Serviciul de proiectare al Camerei de Comert a Republicii
Socialiste Romania (arh. Mircea Lupu, arh. Sergiu Hanganu etc.) fdceau parte din echipele de proiec-
tare pentru tdrgurile internationale de la Leipzig, Londra (1965), Moscova (1966) sau Toronto, Bruxelles,
Frankfurt, Teheran (1969).22

O provocare si totodatd o ambitie pentru téndra economie socialistd a Romdniei a constituit-o
instituireain tard, in premierd, a unor categorii de expozitii (Expozitia Realizdrilor Economiei Nationale
a Repubilicii Socialiste Romania - EREN '69)% sau targuri (Targul International de la Bucuresti - TIBCO
1970)**, care sd legitimeze si s& promoveze realizdrile economiei centralizate a statului socialist in con-
text national si international. Prin forta lucrurilor, arhitectii au fost specialistii care au lucrat la proiec-
tarea si amenajarea infrastructurii de expunere permanentd. Tot arhitectii sunt cei care se ocupd, in

baza raportului istoric al profesiunii, cu amenajarea de interior, de conceptul general de amenajare

14 Ibidem, f.18-19.
15 Participarea RPR la Térgul de Mostre din Leipzig 1952, ANIC, fond CC al PCR - Sectia Economicd (1920-1965), Dosar 19/1952, f. 4-6.

16 Cornel Burticd, ing., ministrul Comertului Exterior, Notd ref. participarea RSR la térgurile internationale organizate in luna septem-
brie 1971 in tdrile socialiste, ANIC, fond CC al PCR - Sectia Economicé (1966-1977), Dosar 1/1971, f. 57-60.

17 Vladimir Matiusoy, arh., ,Probleme actuale ale proiectdrii expozitiilor”, in Arhitectura, nr. 2-3, 1966, pp. 56-79.

18 Vezirevistain limba engleza Foresta. Romania Wood and Furniture Review (1969-1987), versiunea in limba francezé& (1969-1987) si

versiunea in limba germand (1969-1987).
19 JExporters offers: Racing and sport craft”, in Foresta, nr. 2, 1969, p. 28; ,Skill and Craftmanship”, in Foresta, nr. 3, 1969, p. 28.

20 Vezi mobilierul pentru sufrageria Oreste, arh. Hasmig Seropian, producdtor Fabrica de mobile Cluj (1970) sau mobilier pentru
camera de tineret tip I.P. 404, cu doud paturisuprapuse, producétor Fabrica de mobile R&ddduti (1970), in Paul Constantin, Industrial

Design, Bucuresti, Meridiane, 1973, fascicul final cu ilustratii, f. p.
21 Horia Constantinescu, arh., ,Mobilarea si iluminarea complexelor comerciale”, in Arhitectura, nr. 6, 1966, pp. 30-31.

22 Vladimir Matiusov, arh., Probleme actuale ale proiectérii expozitiilor, pp. 56-79; Gheorghe Colea, arh., ,Romania la expozitiile
internationale in 1969", in Arhitectura, nr. 6, 1969, pp. 76-82 etc.

23 Legitimé&ndu-se vag de la Luna Bucurestilor (1935), EREN '69 s-a desfdsurat la complexul expozitional de la Piata Scanteii, amena-
jat cu aceastd ocazie in pregdtirea primei editii a Targului International de la Bucuresti 1970. Vezi Expozitia Realizérilor Economiei
Nationale”, in Arhitectura, nr. 5,1969, pp. 37-77.

24 Heinz Novac, arh., ,Tirgul International de la Bucuresti—1970", in Arhitectura, nr. 6, 1970, pp. 2-17.



si proiectare de mobilier pentru spatii publice precum Hanul Curtea Veche, braseria Monte Carlo sau

Hotelul Intercontinental din Bucuresti®®.

Aparitia invdtdmdntului de design in Romdénia, in anii '70: premise, relatiile cu artele plastice

si arhitectura

Au existat cel putin doud directii de actiune care au catalizat aparitia invétdméntului superior de
design in Romania anilor '70: cea a reprezentantilor oficiali si cea a profesionistilor din inv&tdmant, cu
posibile suprapuneri sau intersectii de interese si persoane, deoarece infiintarea unei sectii de design
intr-un stat centralizat avea nevoie de ,binecuvéntarea” politicd. De asemeneaq, in paralel cu preocupd-
rile privind argumentarea necesitdtii aparitiei designului in Romania au loc si dezbateri, discutii, mese
rotunde privind definirea designului, desemnat multd vreme ca esteticd industriald (in concordantd cu
acceptiunea francez&? si, mai ales, cu cea sovietic&d?’).

Asupra aparitiei si dezvoltdrii scolii romanesti de design isi pun amprenta un numdr de factori.
Primul se referd la contextul politic si socio-economic, centrat pe utopia societdtii comuniste, care func-
tionain grila generald a Razboiului Rece. In sistemul economic centralizat care presupunea o economie
non-concurentiald, fiind bazat pe planul de productie intocmit de organele de conducere, designul era
oarecum lipsit de mizd; in teorie inovatia era importantd, dar punerea in practicd era deficitard, sco-
pul designului fiind cumva deturnat.

Al doilea factor semnificativ este conjunctia dintre teorie si pedagogie in design promovatd in
reviste (Arta, in general, cele céteva publicatii de documentare care au avut o viatd scurtd, precum
Estetica Industriald (Design))?® si experimentatd de membrii grupului Sigma la Timisoara — Constantin
Flondor, Stefan Bertalan, Doru Tulcan sunt cei mai proeminenti reprezentanti. Experimentul lor peda-
gogic era de foarte bund calitate si pregdtea continuu terenul pentru o practicd ce rdméneaq, cu toate
acestea, deficitard. Flondor vorbea f&rd echivoc in articolul , Atitudini spre design”, publicat in 1974, in
volumul dedicat Seminarului National de Design, despre ,importanta ce o poate define in calitatea
procesului de proiectare comunicarea cu industria. Proiectarea faré beneficiar devine un nonsens"®.

Specialistii roméni s-au raportat atat la activitatea Vestului pe filierd Bauhaus, cét si—- mai ales -
la activitatea in design din RDG. Un interes pentru scoala Bauhaus se observd prin analizele teore-
tice ale ideilor promovate de Tomas Maldonado la scoala stiintificd de la Ulm sila urmasii postbelici ai
Bauhaus-ului din Occident.*

Familiarizarea cu experienta acumulatd la Bauhaus se poate observa si din unele dezbateri pe
aceastd temd. La 4 martie 1969 are loc o masd rotundd cu tema Bauhaus si lectia sa, organizatd de
Uniunea Artistilor Plastici, cu participarea lui Anatol Méndrescu, Radu Bogdan, a Adinei Nanu si a lui

lon Frunzetti.*' Se pare cé& a existat o preocupare pentru design in relatie teoreticd cu filosofia Scolii

25 Dinu Hariton, arh., ,Hotelul Intercontinental - Bucuresti”, in Arhitectura, nr. 5,1971, pp. 6-25.

26 Potrivit definitiei si teoriei designerului francez Jacques Viénot (1893-1959), sintagma nepotrivitd esthétique industrielle sau este-
ticd industriald a reprezentat echivalentul termenului design industrial in perioada 1950-1970, cu accent exagerat pe relatia dintre
categoria de frumos si productia industriald. Institutul de Esteticd Industriald (LInstitut d’Esthétique Industrielle) fondat de Viénot
in 1951 a editat celebrarevist& Esthétique industrielle, care se reintituleazé Design - industrie abia in 1967. Institutul va fi redenumit
n 1972 Institutul Francez de Design (LInstitut Frangais du Design). Vezi Paul Constantin, Industrial Design, pp. 85-86; lulian Cretu,
Initiere in estetica produselor, Bucuresti, Editura Tehnicd, 1973, pp. 20-21.

27 Sintagma esteticd tehnicd sau industriald provine de la expresia tehnicheskaya estetika prin care designul industrial sovietic presu-
punea aplicarea de metode stiintifice in design, idee institutionalizatd in 1962, odatd cu crearea Institutului de Cercetare Stiintificd
pentru Esteticd Tehnicd - VNIITE ce explora, printre altele, relatia dintre design si productie siimpactul lor asupra proiectelor futu-
rologice. Dmitry Azrikan, VNIITE, Dinosaur of Totalitarianism or Plato’'s Academy of Design?”in Design Issues, vol. 15, nr. 3, toamna
1999, pp. 45-77; lonel Achim, ,Cu privire la definirea obiectului esteticii industriale (Industrial Design’)”, in Introducere in Estetica
Industriald, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1968, pp. 132-150. Originile avangardiste ale designului industrial sovietic orientat spre
socialism Tsi au réddcinile in activitatea lui Alexander Rodchenko si Vladimir Tatlin, care au creat proiecte si prototipuri pentru
bunuride uz zilnic in anii 20 in cadrul Atelierelor Superioare Tehnico-Artistice-VKhUTEMAS, fondate la Moscova, printr-un decret
sovietic, de Vladimir llici Lenin, ,pentru a pregdti artisti-maestri de cea maiinaltd calificare pentru industrie, precum si constructori
si manageri pentru invatdmantul profesional-tehnic.” Vezi The Great Soviet Encyclopaedia, ed. a 3-a, vol. 5, Moscow, Sovetskaia
Entsiklopediia Publishing House, 1970, p. 530.

28 Publicatéin perioada 1971-1973 de redactia de Teoriassi Istoria Literaturii si Artei din cadrul Centrului de Informare si Documentare

in Stiintele Sociale si Politice, Bucuresti.
29 Constantin Flondor, ,Atitudini spre design”, in Seminarul National de Design, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1974, p. 221.
30 Victor Ernst Masek, ,Cu Max Bense despre sistemul fundamentérii stiintifice a artei”, in Arta, nr. 1, 1974, pp. 2-3.

31 Masa rotundd Bauhaus — 4 martie 1969, stenograma, ANIC, fond UAP, Dosar 12/1969.

75



tre teorie si practica

in

antul superior de design

nvétdm

Preocupdri privind designul in Roméania socialistd (1969-1989):

Mirela Duculescu

76

Bauhaus, care poate sé fi furnizat unele argumente in vederea afirmdrii necesité&tii sociale a apari-
tiei invdtdmantului superior de design in Romania socialistd. Oportunitatea dezbaterii era justificatd
de actualitatea ,problematicii Bauhaus-ului’, care ,face parte integrantd de acuma din sistemul de
productie”, dupd cum a subliniat in repetate randuri Anatol Mandrescu, presedintele Uniunii Artistilor
Plastici si moderatorul discutiei despre Bauhaus®?. Interesant este c& vorbitorii sunt in contradictie -
Radu Bogdan, care asociazd Bauhaus-ul cu socialismul (Bauhausul este actual pentru cé serveste ide-
alul etic al unei colectivitati umane)®, si lon Frunzetti, pentru care Walter Gropius reprezinté o gandire
rationalistd, internationalistd si universald, deci nu ,socialistd”**. Interesant este, de asemeneaq, cd ter-
menul design, stenografiat disign apare o singurd datd, fiind pomenit de Anatol Mandrescu ca ,disign
sau proiectare esteticd in industrie”*®.

Tema dezbdtuté frecvent in anii 70 (prima decadd de lainfiintarea Sectiilor de Forme Industriale
la Bucuresti si Cluj) - cea referitoare la rostul designului in societatea socialistd si problema integrd-
rii sociale a acestuia - ne indic& prezenta unor incercdri teoretice de legitimare a profesieiin raport cu
societatea. La colocviul ,Design-culturd-civilizatie, definire, strategie, impact social”, dedicat proble-
melor de design si organizatin 1979 de revista Arta impreund cu Institutul de Arte Plastice din Bucuresti,
se diferentiazd doud grupdri: cea a teoreticienilor — istorici de artd, sociologi etc. si cea a practicieni-
lor, care identificd designul si designerul prin abordéri diferite. Una teoreticd, cu multe definitii si argu-
mente imprumutate din literatura occidentald, presdrate cu ideologia socialistéd a omului nou, si una
mai pragmaticd, bazatd pe practica educationald si munca efectivé in industrie.

Teoreticienii (Vasile Dragut, Paul Caravia, Octavian Barbosa) subliniazé réind pe réind cd designul
este un domeniu necesar, in strdnsé legdturd cu productivitatea industriald, fiind un factor rationaliza-
tor, cé el este legat de cercetare, inovatie, originalitate si progres, chiar de viata modernd, determinénd
calitatea vietii. Designul are un rol coordonator intre creatie si productie, cu accent pe interdisciplina-
ritate.*® La modul teoretic, ideal, designul este un cémp al culturii care ajutd la formarea omului nou in
viata zilnicd, ajutd la cresterea calitdtii vietii si este necesar unui tip de economie bazatd pe industria-
lizare si productivitate: ,designul este un bun social si cultural” legat indisolubil de calitate®”; ,Designul

este o conditie indispensabild a oric&rui proces de modernizare a productiei”®®; un proces care ,incepe

cu utilizarea sociald a obiectului, designerul fiind un operator care ghideaz& productia™’; ,o necesitate

inexorabild pentru societdtile ce si-au construit o industrie™®.

Pe de altd parte, specialisti precum profesorul lon Bitzan, seful Catedrei de Design de la Bucuresti
(1977-1990), definesc profesia, printre randuri, ca fiind separatd de ideologie, ca un domeniu legat de
functionalitate, economie si esteticd, in care etapele reale de proiectare, difuzare, desfacere presupun
complexitatea conceptiei in procesul de design. Designul rezolvé probleme, tine de responsabilitate si
ca profesie trebuie s& fie vizionar si durabil.*!

Modul de definire rezulté& si din necesitatea aparitiei designerilor profesionisti, care este pusé in
relatie de ,teoreticieni’, pe [dngd dimensiunea sociald si cea a productivitdtii industriale, in mod direct
cu notiunea de cadre socialiste®?, prin care se inteleg acei profesionistiin design pregétiti de scolile supe-
rioare de arte. Astfel se manifestd un transfer al terminologiei politice in cdmpul disciplinei. Chiar dacé

neoficial, designul este considerat un indiciu al moderniz&rii Roméniei, in conexiune cu industrializarea.

32 Ibidem, f.1, 46.
33 Ibidem, f. 3-4.
34 Ibidem, f.13-14.
35 Ibidem, f. 46.

36 Arta, nr. 1112, 1979, p. 29. Acest numdr din revistd este unul dublu, dedicat in intregime designului, probabil aniversand zece ani

de lainfiinfarea primei sectii de invétdmant superior de design in Romaénia.

37 Vlad Calboreanu si Francisc Echeriu, ,Design si dezvoltare”, in Seminarul National de Design, pp. 25-39.
38 Victor Ernest Masek, Designul si calitatea vietii, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedic&, 1988.
39 Mihai Driscu, ,Design - creativitate si eficientd”, cronicd despre expozitia studentilor de la arte/design Alexandru Manu, Alexandru

Ghildus, Eugen Holtier, in Arta, nr. 1,1978, pp. 14-15.
40 Paul Petrescu, ,Expozitia de ,Industrial Design in Elvetia™, Ateneul Romén (decembrie 1970), in Arta, nr. 2, 1971, p. 37.
41 Arta, nr. 1112, 1979, p. 29.

42 Paul Constantin, ,Mai trebuie dovedit impactul social al design-ului?”, in Arta, nr. 6, 1975, pp. 34-35.



Potrivit lui Decebal Scriba, absolvent al primei promotii de la Bucuresti (1973/1974), ,designul era ase-
muit cu Fata Morgana, era reteta-miracol a industriei romdanesti"®.

Pentru designul din Romdnia, momentul esential avant la lettre este activitatea ,constructivisti-
lor” de la Liceul de Arte Plastice din Timisoara in perioada 1970-1974, adevdrat varf de lance si promo-
tor al experimentelor pedagogice de tip Bauhaus.** Excelentul studiu al Andreei Flondor incearcé s&
identifice elementele majore ale pedagogiei si spiritului scolii de la Timisoara si s& sistematizeze mate-
rialul documentar pdstrat din aceastd perioadd — programa experimentald din anii 1970-1974 si ecou-
rile din deceniul urmator.*®

Noul program de studiu a plasat ,Gramatica formelor” sau ,Studiul formei” in centrul progra-
mei de invdtdmant, asa cum avea sd se intémple si la Sectia de Forme Industriale a Institutului de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, ca disciplind fundamentald pe care se bazeazd orice educa-
tieTn domeniul artelor plastice. Asa cum remarcd autoareaq, ,Studiul formeis-a pdstrat, de-a lungul celor
patru anide liceu, in paralel cu avansareain pregdtirea pe specializdri, ca o disciplind axaté pe studiu si
cercetare. Scopul formativ erasimilar cu cel al Cursului preliminar (Vorlehre) de la Bauhaus.”¢ Studiul for-
mei s-a axat si pe studierea formelor arhitecturale - pe structuri modulare si compozitii spatiale (ambi-
antd) predate de arhitecti precum Vasile Oprisan (1970), Dan Chinda (1971) si Serban Sturdza (1971-1978).
Aceastd aplecare maiintdi cdtre formd si apoi cdtre utilitatea obiectului este relevantd pentru perspec-
tiva artisticd, poeticd, asupra designului, care justific& studierea acestei discipline in scolile de art&.*’

Activitatea desf@suratd la Liceul de Arte Plastice din Timisoara este prezentatd detaliat intr-una
din publicatiile oficiale de specialitate ale vremii, Estetica Industriald®®, in care grupul Sigma 1, din care
fdceau parte cei care predau, a fost prezentat drept o ,veritabild fort& de productie™’. Sub aceastd
tuteld oficiald se deschide, de fapt, un amplu articol scris de Constantin Flondor despre inceputurile, sco-
pul si profilul liceului, structura planului de invdtdmant si lista profesorilor (Doru Tulcan, Stefan Bertalan,
loan Perciun, Rodica Banciu etc.), continutul pregdtirii de bazd, ratiunea cursului de ,Gramatica forme-
lor”, specializarea (ambalaj, publicitate sau estetica formelor utile) in baza relatiei formd&-functie si a
pregdtirii interdisciplinare, evolutia liceului in perioada 19691973 si concluziile privind educatia artis-

ticd bazatd pe un program de esteticd industriald.

invatdamaéntul superior de design in Roménia (1969-1989)

Aparitia scolii romdanesti de design in jurul anului 1970 face parte din ,deschiderea” pe care parti-
dul comunist a promovat-o in toate mediile sociale timp de un deceniu (1964-1974). Astfel, apar Sectia
de Forme Industriale in cadrul Institutului de Arte Plastice din Bucuresti (1969) si cea din Cluj (1971), si
departamente de design in liceele de artd din Bucuresti si Timisoara (1969), ce preiau intr-o formd
adaptatd programa de invdté&mant elaboratd la Bauhaus si formeazé primele generatii de designeri
angajatiinindustria socialistd. Totodatd, nu trebuie ignoratd orientarea invatdmantului superior cdtre
industrie - politicd promovatd si sustinutd legislativ de regimul politic din anii 1970, prin care ,politehni-

zarea” si ,supratehnicizarea” devin obiective-cheie.*

43 Interviu din aprilie 2012.

44 Ceea ce putea fi sursé de inspiratie se referd la prima scoald de design modern din istoria disciplinei, Bauhaus (1919-1933), care
era organizatd dup& un model experimental anti-academist, unde profesorii si studentii, adic& mesterii si ucenicii, experimentau
colectiv, invatau sise formau impreund ca echipdintr-un laborator de cercetare. A se vedea Jeannine Fiedler (ed.), Bauhaus, Kéln,
Kénemann, 2006.

45 Andreea Flondor Palade, ,O noué viziune in invatdmantul de arté romdnesc. Liceul de arte plastice din Timisoara (1960-1980)",
disertatie doctorald la Universitatea de Vest Timisoara, 2010. Ea oferd si o listé a absolventilor de la Timisoara care vor juca un rol
important in domeniul designului, arhitecturii si artelor vizuale. Laurentiv Rutd, Marius Sangeorzan, Dinu Dumbrdvician, Dieter
Penteliuc efc. sunt nume importante in design, Maria Peici in scenografie si costum; in arhitecturd - Radu Mihdilescu etc.; in teorie
si criticd de art& - Cristian Velescu; in artele vizuale - losif Kirdly, Valeriu Mladin, Sorin Vreme, Alexandru Patatics etc.

46 Ibidem.
47 Potrivit lui losif Kirdly, absolvent al Liceului de Arte Plastice de la Timisoara in 1976, interviu din ianuarie 2013.
48 Publicatia, subintitulat&,Caiet de documentare selectivd”, a fost tipdrité in perioada 1971-1974 de Institutul National de Informare

si Documentare Tehnicd, la inceput in colaborare cu Comisia de Esteticd Industrial& a Municipiului Bucuresti. Scopul publicatiei

era de a deveni o culegere de materiale documentare care sé furnizeze informatie actuald in domeniul tehnic.
49 lulian Cretu, ,Liceul de arte plastice Timisoara”, in Estetica Industriald, nr. 7,1973, p. 401.

50 Andrei Florin Sora, Evolutia calificérilor din invafdméntul universitar roménesc (1968-2011), Bucuresti, Ministerul Educatiei, Cerce-

tarii, Tineretului si Dezvoltdarii, Editura Autoritatea Nationald pentru Calificari, 2011, p. 31.
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Complexitatea designului a facut dificild integrarea lui stricté in sistemul superior de invdtdmént
artistic, de arhitecturd sau politehnic. Incd de la inceput au existat discutii sau interminabile dezba-
teri din primii ani, privind cadrul cel mai adecvat integrdrii unei scoli de design: la Arte Plastice, la
Arhitecturé& sau la... Politehnic&?"*" Chiar colegi de la Institutul de Arte Plastice din Bucuresti s-au opus
infiint&rii unei sectii de design, deoarece, din lipsd de informare, asimilau designerii cu inginerii, con-
siderdnd cd acestia nu au ce cduta in scoala de arte, subliniazd pictorul Vladimir Setran, care a facut
parte din primul nucleu de profesori.?* Mai mult, profesorul Setran i aminteste cd la inceputul existen-
tei Sectiei de Design, Institutul de Arte Plastice a desemnat o comisie de verificare a cursurilor si a orelor
de atelier; din aceastd comisie neincrezdtoare in capacitatea artistilor de a preda design au fdcut parte
doctorul Gheorghe Ghitescu (1915-1978), profesor de anatomie artisticd, si doctorul Popescu, care mai
tarziu va preda ergonomie chiar la Sectia de Design.®* in paralel, vocea oficiald, manifestatd prin [pro-
babil inginer?] lulian Cretu®®, sustinea si pregdtirea pentru a deveni ,creatori industriali” (designeri) a
cadrelor existente in productie, chiar dacd faré studii superioare, dar cu realizéri valoroase” si vechime
in cdmpul muncii socialiste, ,care practicd de cel putin 10 ani proiectarea de forme industriale”>.

Tn perioada 1967-1968 se infiinteaz& Catedra de Studiul Formei (STUFO) de la Institutul de Arhi-
tecturd din Bucuresti, unde se incearcd realizarea unui invdtdmént de design cu accent pe educatie
vizualg; restructurarea pe principiiinspirate (din nou) de Bauhaus siintroducerea unor proiecte practice
obligatorii din domenii ale designului considerate specifice arhitecturii (arhitecturd de interior/amena-
j&ri ambientale, design, mobilier) au loc in 1972-1973.%¢ Legitimarea practic& pentru existenta STUFO
este datd de contractele pe care scoala de arhitecturd le are cu beneficiari din structura statului soci-
alist: consiliile populare ale municipiilor Bucuresti si Constanta pentru studii de mobilier si echipament
urban (1974-1975).*” De retinut cd a existat intotdeauna o tensiune istoric& intre arhitecti si designeriin
ceea ce priveste practicarea acestei profesii.

Dificultétile si incertitudinile legate de aparitia sectiei de design si a profesiei de designer sunt
generate chiar de denumirea in limba englezd, care ingreuneazd ortografia, pronuntia si traducerea
diferite.®® Multd vreme sintagma artist-lucrdtor in industrie, artist-decorator, creator industrial, pro-
iectant sau constructor au fost echivalente ale profesiei in Romania (unii autori au folosit chiar si sin-
tagma proiectant-estetician industrial®®). Profesia de designer nu a fost inclus@ in nomenclatorul oficial
al meseriilor. Totusi, interesant este faptul cd scoala roméneascd de estetica formelor industriale Tsi
propunea sd pregdteascd, incd din 1969, cu prilejul infiintdrii sectiei si elabordrii primei programe de

la Bucuresti, absolventi cu calificarea profesionalé oficial& in estetica formelor industriale (designer).*®

51 Corespondentd cu Decebal Scriba, mai 2012; interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.

52 Interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.

53 Interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.

54 lulian Cretu, probabil inginer, a fost extrem de activ in promovarea esteticii industriale din partea institutiilor oficiale; presedinte

al Comisiei de Estetic& Industrial& a Municipiului Bucuresti (1970), director stiintific al Institutului de Creatie Industrialé si Estetica
Produselor (1971-19747), el a reprezentat Romania la intruniri internationale de specialitate (congresele ICSID de la Ibiza, 1971,
Tokyo, 1973 etc.), afost consultant stiintific pentru revista Estetica Industriald. Doctor in economie cu teza Rolul esteticii industriale
in marketing (1993), el colaboreaza cu Alexandru Ghildus pentru promovarea Salonului National de Design si a simpozionul ocazi-
onat de lansarea Legii Protectiei Desenelor si Modelelor (Teatrul National, Galeriile Artexpo, Bucuresti, 1993). Cretu a fost cata-
logat ca o figurd controversatd, un ,activist [de partid, n.a.]", de cétre Decebal Scriba, absolvent al primei promotii de design de
la Bucuresti (1973), si drept o persoand ,care nu avea veleitati de designer, dar aincercat sé& facé ceva in domeniu” de Al. Ghildus;

pe de altd parte, Cristian Chesut, absolvent in 1989 al Sectiei de Design de la Cluj, vede in lulian Cretu un ,pionier al designului”

in Roménia.
55 lulian Cretu, Initiere in estetica produselor, Bucuresti, Editura Tehnicd, 1973, p. 51.
56 Vladimir Popov, arh., ,Problemele mobilierului si echipamentului urban. Tnvét@mantul de design la Institutul de Arhitecturd lon

Mincu’ din Bucuresti”, in Arhitectura, nr. 4, 1975, pp. 75-78. Arhitectul Vladimir Popov (1933-20007?) a fost seful disciplinei design la
Institutul de Arhitecturd ,lon Mincu” din Bucuresti. Pasionat de scenografie, Popov a beneficiat de o bursé in constructii teatrale
(1968), bursa Ford pentru design, mobilier urban si spatii pietonale (1977), ambele in Republica Federal& Germania. Vezi Paul
Constantin, Dictionar universal al arhitectilor, Bucuresti, Editura Stiintific& si Tehnicd, 1986, p. 262.

57 Vladimir Popov, Problemele mobilierului, p. 76.
58 Interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.
59 Constantin Saramet, ing., ,Estetica industriald - convergenta inevitabild si necesard a tehnicii si artei”, in Estetica industriald, nr. 5,

1971, pp. 331'si 333.

60 Potrivit Planului de invat&dmant in design, 19721973, Arhiva Universit&tii Nationale de Arte Bucuresti.



Tnsusi domeniul designului a fost numit in fel si chip - esteticd industriald sau artd industriald,
forme industriale sau forme utile. Chiar si dup& aparitia primelor promotii de designeri profesionistiin
Romania, arhitectii si inginerii vor concura cu succes competentele acestora. Din initiativa Comisiei de
Esteticd Industriald a Primd&riei Municipiului Bucuresti, o serie de prelegeri si cursuri de design industrial,
consulting in creatie industrial& si design de ambalaje sunt tinute in anii '70 la Institutul Politehnic si la
Academia de Studii Economice din Bucuresti.*’ Prelegeri de design industrial sunt tinute la Academia
de Studii Social-Politice ,Stefan Gheorghiu” (institutie politicd, infiintatd de Partidul Comunist Roman
pentru pregétirea ideologicé a cadrelor de conducere din sistem si desfiintatd in 1989) pentru pregdti-
rea cadrelor de specialitate in probleme de conducere si ergonomie.®?

,Deschiderea” promovatd de partidul comunist a culminat, in ceea ce priveste designul, cu organi-
zarea Seminarului National de Design la Bucuresti, in 1974.%% Prin tematica si subiectele discutate, semi-
narul releva viziunea designerilor roméni asupra integrérii si dezvolt&rii designului in Roménia. Este
pentru prima oard cénd designeri, arhitecti, ingineri, profesori si economisti se reunesc si discutd des-
pre locul si rolul designului roménesc, reusind chiar s& formuleze un Plan de Dezvoltare a Designului in

Roménia. Totodatd, acest eveniment stabilea in vocabularul cotidian cuvéntul design.

Sectiile de Forme Industriale de la Bucuresti (1969) si Cluj (1971) - programd, profesori, teme

de atelier, integrarea in productie

Asa cum am mentionat mai sus, in 1969, in aceeasi perioadd cu fondarea Catedrei de Studiul
Formei (STUFO) de la Institutul de Arhitecturd din Bucuresti, se infiinteaz& Sectia de Forme Industriale,
denumitd ulterior cu miciintreruperi Design, in cadrul Facultdtii de Arte Decorative a Institutului de Arte
Plastice din Bucuresti, structurd care se va pdstra, in mare, aldturi de sectiile de Scenografie, Textile,
Ceramicg, Sticlé si Metal.

Fondarea ei se datoreazd efortului sustinut depus de un grup de practicieni pasionati, arhitectissi
artisti, in special pictori, care au pregdtit terenul sis-au format odaté& cu studentii: arh. Paul Bortnowski®*
(care preda la sectia de scenografie de la Arte si era oficial angajat al Teatrului National din Bucuresti,
primul sef de catedrd al Sectiei de Design, 1969-1974?); pictorii lon Bitzan®® (profesor remarcabil si dedi-
cat, sef de catedrd in perioada 1977-1990, apoi decan al Facultdtii de Arte Decorative si Design in peri-
oada 1990-1997); Vladimir Setran®; istoricul de artd I. Hainoroc Constantinescu®’.

Infiintarea Sectiei de Forme Industriale la Facultatea de Arte Decorative din Institutul de Arte
Plastice ,loan Andreescu” de la Cluj-Napoca, lainceputul anilor '70, se leagd de pasiunea pentru design
a primului sef de catedrd, arhitectul Virgil Salvanu®®. Desi majoritatea textelor despre educatiain design
din publicatiile vremii dau ca certé infiintarea sectiei de la Clujin 1973, iar insusi Salvanu scrie intr-un

text din 1972 c& asteaptd infiinfarea sectiei®®, totusi existd cteva mdrturii potrivit cdrora sectia si-ar fi

61 Paul Constantin, ,Industrial design-ul in societatea socialistd”, in Industrial Design, p. 123.

62 Vladimir Popov, Problemele mobilierului, p. 75.

63 Vezi Paul Constantin, ,Un Plan de Dezvoltare a Designului in Romania”, in Seminarul National de Design, pp. 161-162.

64 Paul Bortnowski (1922-2007), arhitect (Facultatea de Arhitecturd din Bucuresti, 1949), a avut o contributie esentiald in design, sce-

nografie de film (din 1951) si tehnica teatrald (din 1956). A predat, a indrumat ateliere si a coordonat lucréri de diplomd in design;
aformulat o politicd coerentd de dezvoltare a designuluiin calitate de presedinte al comisiei de design a Uniunii Artistilor Plastici.
Presedinte al Centrului Romén de Design (1979).

65 lon Bitzan (1994-1997), pictor, absolvent al Institutului de Art& ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Multiplu premiat, expozitii nati-
onale si internationale, expune la Bienala de la Venetia (1964, 1997) si la Bienala de la S&o Paulo (1967, 1969, 1981), prezent cu
numeroase lucrdriin colectii publice (Museum of Modern Art, New York, Kunsthalle Hamburg etc.). Lucrdri de picturg, colaje,
instalatii-obiect, carti-obiect. Profesor eminent, cu o contributie esentiald in invatdmantul superior de design, unde a predat sia

coordonat lucrdri de atelier si de diplom&, lon Bitzan a marcat prin pedagogia sa numeroase generatii de absolventi.

66 Vladimir Setran (n. 1935, tinutul Hotinului), pictor, absolvent al Institutului de Artd ,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti (1957, clasa
lon Marsic), cadru didactic al aceleiasi institutii din 1964. Numeroase premii si expozitii nationale siinternationale, autor de lucrdri

parietale, monumentale, sculpturi si tapiserii.
67 lon Hainoroc Constantinescy, istoric de artd, emigrat in Suedia in anii ‘80 (?).

68 Virgil Salvanu (n. 1924, Cluj), arhitect de orientare functionalistd (Politehnica din Budapesta, 1942-1944, Facultatea de Arhitecturd
din Bucuresti, 1948), stagiu de specializare in design industrial (SUA, 1971). Din 1948 este cadru didactic la Institutul de Arte Plastice

Jloan Andreescu” din Cluj-Napoca.

69 Virgil Salvanu, ,Pregdtirea creatorilor de produse industriale”, in Estetica industriald, nr. 3,1971, p. 181. Mai mult, ,La noi [Cluj, n.a.]

s-a dat admiterea si ainceput in toamna lui 1971 designul.” Mihnea George-Ciprian, Anexa 2 - Interviu cu Virgil Salvanu, ,Designul
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inceput activitatea (neoficial?) in 1969/1970.7° Ca si la Bucuresti, Sectia de Forme Industriale a luat nas-
tere datoritd strédaniilor unui arhitect, [-am numit mai sus pe Virgil Salvanu, sef de catedrd pénd in
1990 (cé&nd a pdrdsit Sectia de Design, fiind controversat pe linia relatiilor cu puterea in perioada soci-
alistd). A fost un arhitect cu vocatie de designer, pasionat de rezolvarea problemelor. El a condus ate-
lierele, a predat cursuri de geometrie descriptivé si perspectivd, istoria designului si a mobilierului; a
adunat nucleul de profesori de la celelalte specialitati din cadrul IAP si Universitdtii din Cluj-Napoca
care predau, printre altele, anatomie artisticd comparatd, ergonomie, bazele proiectérii, analiza lim-
bajului plastic si studiul formei, compozitii bi- si tri-dimensionale, comunicatii vizuale, tehnici de repre-
zentare etc.”” Salvanu a realizat si proiectare industrial& (pentru marile ansambluri industriale precum
Carbochim la Cluj, cele din Copsa Micd, Oradea etc.).”?In acest context, el intré in relatie cu directori
de intreprindere care isi exprim& nevoia de produse creative pentru industrie (de exemplu, ambalaje
pentru produsele fabricii de inc&ltdminte Clujana’) siinitiazd legatura cu Ministerul Industriei Usoare,
in perioada 1968-1970, astfel deschizdndu-se calea cé&tre infiintarea unei specializéri in creatie indus-
triald in invatdmantul superior: ,[...]1Tn 1968, s-a f&cut o consfatuire despre problemele creatiei produ-
selor industriale, aici, la Cluj. Din partea ministerului era domnul lulian Cretu [...]. Ne convoca pe cativa
si discutam despre problemele de creatie cu ministrii industriei usoare comuniste.””*

Promotorul sectiei de la Bucuresti a fost arhitectul Paul Bortnowski, care a adunat primul nucleu
de profesori deja numit, intrucat considera cd ,este momentul s& se facd design si in tara noastr&™”® si,
in urma unor discutii cu inginerul lon Créciun’®, la acea vreme ministru al Industriei Usoare (1969-1974),
a obtinut sprijinul politic privind necesitatea si justificarea practicd a unei astfel de profesii — cea de
designer - pentru industria si economia socialist&””. Persistd totusi o neldmurire privind nivelul ierarhic
(poate cel al Comitetului Central al Partidului Comunist Romén) de la care s-a manifestat un interes clar
pentru design si de la care va fi emanat o decizie in acest sens. Aceeasi voce oficiald, prin lulian Cretu,
sustine cd, din 1967, asa-numitul Birou de estetica mdrfurilor din cadrul Ministerului Comertului Interior
(1967-1969) a solicitat insistent Ministerului Tnvétémén‘rului ,s8 organizeze la Institutul de Arte Plastice
Nicolae Grigorescu din Bucuresti si Cluj sectii speciale de esteticd industrial&"”®.

Arhitectul Paul Bortnowski a fost o personalitate complexd, cu o minte intuitivd si analiticd, pasio-

nat de felulin care sunt f&cute lucrurile si care nu contenea sd explice structura unui obiect. Cu un aport

roménesc in cdutarea identit&tii’, tezé de doctorat, 2015, Facultatea de Arte Decorative si Design - FADD, Universitatea de Arté

si Design Cluj-Napoca, coord. stiintific prof. univ. dr. designer Alexandru Alédmoreanu.

70 Primulsiunicul absolventin 1974 al Sectiei de Design de la Cluj este Alexandru Karoly. Arhiva Sectiei de Design, FADD, Universitatea
de Arté si Design Cluj-Napoca. De asemenea, Alexandru Aldmoreanu, absolvent in 1978, isi aminteste cd la examenul de admi-

tere din 1973 existau deja dou& generatii de studenti; interviu cu Alexandru Aldmoreanu, decembrie 2012.

71 Printre altii, profesori erau medicul Savel Cheptea (anatomie artisticé comparatd, ergonomie, bazele proiectdrii, analiza limbaju-
lui plastic si studiul formei, compozitii bi si tri-dimensionale), graficiana Viorica Cristea (comunicatii vizuale), pictorul Florin Maxa
(desen, compozitie, culoare, design grafic/comunicatii vizuale, tehnici de reprezentare), sculptor Andrei Szedersz (machetari),
pictorul Mircea Vremir si inginerul Vasile Beudean (tehnologii) etc. Interviuri cu Alexandru Aldmoreanu, Cristian Chesut (absol-
vent la Clujin 1989), Nemes Mihai (absolvent la Cluj in 1980) si Cristian Paiu (absolvent la Clujin 1986), decembrie 2012.

72 Mihnea George-Ciprian, Designul roménesc.

73 n paralel predam la scoald. Si ajungénd in contact cu cei din conducere, era un secretar economic, domnul Pintea, care era mai
rdsdrit, si a venit la mine c& vite ce problemd grea are, c& la fabrica Herbac [fabrica de incéltdminte Clujana] a avut niste comenzi
pentru Franta si s-au trimis inapoi, c& in asemenea hal de ambalaj/prezentare ei nu pot sé o pund in comert.” Ibidem.

74 Ibidem.
75 Interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.
76 Ibidem. Interesant este c& ministru al educatiei era atunci matematicianul Mircea Malita (1970-1972), cel care a aprobat si infiin-

tarea Sectiei de Design la Liceul de Arte Plastice de la Timisoara. O posibild cale de comunicare mai facild intre Paul Bortnowski
si lon Cré&ciun poate sé fie sugeratd si de faptul cd erau vecini, locuind pe strazi alaturate in zona Matei Voievod/Foisorul de Foc
din Bucuresti; interviu cu arhitectul Vlad Bortnowski, fiul lui Paul Bortnowski, august 2012.

77 Va exista si o justificare practicé a designuluiin conjunctie cu aplicarea luiin industrie, prin Decretul din 8 martie 1972 pentru modi-
ficarea Legii 11 din 13 mai 1968 (B.Of. 62) privind inv&té@méntul din Republica Socialistd Romania, incluzénd anexa prin care si
sectiile de arta interiorului si estetica formelor industriale de la institutele de arte plastice din Bucuresti si Cluj vor functiona in sub-
ordinea Ministerului Educatiei si nvatdmantului si al Ministerului Industriei Usoare. Arhiva Sectiei de Design, FADD, Universitatea

de Arté si Design Cluj-Napoca.

78 Argumentul este faptul c& in ambele institutii functionau deja ,facultativ”’ grupe de studenti coordonate ,voluntar” de ,valorosi
pionieri’, precum arhitectul Virgil Salvanu la Cluj si arhitectul Adrian Visan la Bucuresti. lulian Cretu, Initiere in estetica produse-

lor, p. 28.



deosebit in domeniul scenografiei, el lucra si schita continuy, fie pentru interventii scenografice, fie pen-
tru atelierul de design, Tsi amintesc fiul si fostii studenti.”®

Se pare cd s-a configurat si un mit al parintilor fondatori, despre arhitectul Adrian Visan susti-
né&ndu-se cd afécut parte din grupulinitial de profesori, afirmatie subliniatd de vocea oficiald prin lulian
Cretu (care il include pe arh. Visan in primul nucleu, omiténdu-I in schimb pe profesorul lon Bitzan)®
si negatd categoric de Vladimir Setran®'. In scurt timp, acestora li s-au addugat la Bucuresti arhitec-
tii Vlad Calboreanu®, Anton Dédmboianu (conf. arh. la Institutul de Arhitectur& din Bucuresti), Adrian
Visan® (19717, pasionat de design auto) si lon (Nelu) Popa®, a declarat tot Setran. Este important de
mentionat cd Paul Bortnowski se cunostea si lucra deja in echipd cu lon Bitzan si Vladimir Setran (de
exemplu, la un concurs de decoratie pentru peretele de la intrarea in clddirea TVR, ante 1969), inainte
deinfiintarea Sectiei de Design de la Bucuresti, ei functionénd si ca o comunitate de prieteni, din care
fdcea parte si Hainoroc Constantinescu. De asemenea, cu Anton (Tony) Ddmboianu a fost coleg de

"85 Avem

facultate, fiind si prieteni ,pe 1&ngé respectul mutual si discret pe care si-l purtau unul altuia
toate datele sd credem cd neobositul Paul Bortnowski este cel care a adunat neobosit, in jurul séu si la
Catedra de Forme Industriale de la Arte, prieteni - arhitecti, artisti plastici - si cunoscuti preocupati de

raportul dintre formd si functie si interesati de crearea unui nou domeniu de invatdmant.

. ; e !{H:- f/ : Fotografie cu profesorii de la

" Facultatea de Arte Decorative,

specializarea Forme industriale

(de la sténga la dreapta): lon Popa,
Vlad Calboreanu, Vladimir Setran,
lon Bitzan, cca 1979-1980

Sala Dalles, Bucuresti, Quadrienala
Artelor Decorative

Credit fotografic: Emil Hustiu;
arhiva Emil Hustiu

L

Activitatea lui Adrian Visan in domeniul designului (pdné in 1973, cand a emigrat) este foarte
apreciaté de fostii studenti cu care am reusit sd dialoghez, Visan manifestdndu-se ca un deschizétor
de drumuriin ceea ce priveste conceptul si gdndirea inglobate in obiectul de design. Alexandru (Sura)
Manu, absolventin 1978 si emigrat imediat dup& absolvire in Canada, il apreciazd drept un profesionist

in design, o personalitate complexd, care si-a ratat cariera din cauza sistemului: ,Am avut norocul s&-|

79 Interviu cu Vlad Bortnowski, august 2012. Corespondentd cu Decebal Scriba, mai 2012.

80 lulian Cretu, Initiere in estetica produselor, p. 28.

81 Interviu cu Vladimir Setran, decembrie 2011.

82 Vlad lon Calboreanu (n. 1946, Bucuresti) - arhitect, absolvent al Institutului de Arhitecturd ,lon Mincu” din Bucuresti (1970,

prof. Anton Dédmboianu). Membru al studioului de design DA al&turi de arhitectii Romeo Simiras, Francisc Echeriu si lon Popa
(1974-19777?). Din 1978 este cadru didactic la Sectia de Forme Industriale, Facultatea de Arte Decorative si Design, IAP, din
Bucuresti, unde indruma ateliere, studii si proiecte de diplomd. Dup& 1990, designer liber profesionist, membru al Sectiei de Design
a UAP. Interviu cu Vlad Calboreanu, octombrie 2013.

83 n1973, arhitectul Adrian Visan eralector la Facultatea de Arte Decorative, IAP Bucuresti. Vezi Proces verbal incheiat azi, 18.VI1.1973,
in prezenta Biroului Facultdtii de Arte Decorative lérgit, pentru propunerile de repartizare in Institutele de Cercetare si proiectare,
in Institutele de Creatie esteticd a productiei, FADD, Sectia de Forme Industriale, Arhiva UNArte, f. 1. Emigrat in 1973, pand atunci

fdcand parte pentru scurt timp din Comisia de esteticé industriald a Muncipiului Bucuresti condusé de ing. lulian Crefu.

84 lon (Nelu) Popa (1944-1990) - arhitect, absolvent al Institutului de Arhitecturd ,lon Mincu” din Bucuresti, Sectia Arhitecturd de inte-
rior (1972, prof. Anton Démboianu), arhitect la Centrul de Consultant&in Creatie Industriald, Ambalaje si Promovarea Produselor,
Facultatea de Comert Exterior, Academia de Studii Economice (1972-1976). Din 1977, cadru didactic la IAP din Bucuresti, Sectia
Forme Industriale. lon Popa a fost membru PCR si secretarul BOB (Biroul Organizatiei de Bazé a PCR) din IAP Bucuresti (1979-1983).

85 Corespondentd cu arhitectul Vlad Bortnowski, septembrie 2012.
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cunosc cénd eram foarte t&ndr si sd-i urmdresc cariera de designer in transeele unei profesiuni necu-

noscute la vremea ei. Visan a prezentat ca lucrare de diplomd la Facultatea de Arhitecturd lon Mincu’

o caroserie de masind. A fost picatimediat si relocat ca tehnician de arhitecturd la fabrica de autobuze

si tramvaie, unde a proiectat cateva tramvaie si autobuze care au obtinut primele premii de design in

Romania — deschizdnd usa unei noi profesiuni si a multor cariere...

Industrial Design (ICSID), ,Visan e inceputul designului din Romania

n86

Pe scurt, pentru Alexandru Manu, ex-membru al board-ului International Council of Societies of
n87

Am identificat fosti absolventi din prima promotie de designeri 1973-1974, cum este Mihai Maxim,

care sustin aportul pedagogic adus de Adrian Visan la formarea invatédmantului de design la Bucuresti:

,Exemplul cel mai bun este un fost profesor, care mi-a fost indrumétor de diplomd, Adrian Visan, arhitect

de profesie, era singurul designer din Roménia. El a facut primele microbuze, primul autobuz sau ARO

240. El a primit o bursd in America. Bineinteles c& n-a avut nicio sansd sd poatd sd valorifice cunostin-

tele luiin domeniul auto si atunci s-a refugiat in Franta si a fécut picturd. Avea o mand extraordinard,

ziceai cd desenul este fdcut pe calculator; noi am invétat de la el!

n88

Structura primei programe de invdtdmant in design presupunem cd i se datoreazd lui Paul Bort-

nowski, care s-a documentat consistent, fiind in posesia unor cataloage si buletine de prezentare a

programei de studii a unor prestigioase universitdti americane®®. Unele dintre ele ofereau, in cadrul

mai larg al invdté@mantului de arhitecturd sau arte plastice, si educatie in design, cu diplomd de sine

st@tdtoare: Georgia Institute of Technology (1969-1970), University of lllinois at Urbana-Champaign
(1969-1970), University of Cincinnati/College of Design, Architecture and Art (1969-1970), University
of Bridgeport, Connecticut (1969-1971), University of Kansas (1968-1969) si Portsmouth Polytechnic
(1970-1971).%°

n mod surprinzdtor, arhitectul Bortnowski se afla siin posesia raportului privind seminarul ICSID

(International Council of Societies of Industrial Design, organizatie profesionald fondatd in 1957) din

21-24 martie 1964, care a avut ca temd The Education of Industrial Design. Raportul era insotit de o

seamd de documente, printre care si Syracuse University Industrial Design Program din 1969, al&turi

de un articol scris la masind de prestigiosul profesor si designer american Arthur Pulos despre profe-

sia si devenirea educatiei in design industrial din SUA incepénd cu 1940.°" La seminar au participat,

printre altii, Arthur Pulos, Tomas Maldonado si Zvonimir Radi¢ (vicepresedintele Institutului de Design

Industrial din Zagreb), care discutau rolul designului in relatie cu industria, cel mai eficace model de

institutie academicd pentru educatiain design industrial, structura programei, lungimea si raportul cur-

surilor tehnice sau de arte plastice, rolul si eficienta practicii, cind este un student calificat profesional.

Astfel, problematica ridicatd de acest seminar se reflectd temporal si se suprapune cu preocupdrile

roménesti privind infiintarea invdtdméntului universitar de design. Anii de inceput si apoi cei de conso-

lidare au fost si anii aparitiei unor publicatii cu informatii de ultim& ord®? si a unor expozitii la Bucuresti

cu obiecte de design occidental (britanic, elvetian, american) si est-european (est-german, ceh).”

86
87
88

89

90

91
92

93

Corespondentd cu Alexandru Manu, iulie-august 2012.
Ibidem.

JEstetica Industrial& si Evolutia RATB’, interviu cu Mihai Maxim, noiembrie 2010, disponibil la: http://www.zona3d.ro/01_corp_
site/0001_start/07_interviu/03_mihai_maxim/0Tinterviu_mihai_maxim_designer.htm, accesat la 4 aprilie 2011.

Nu am aflat cum a intrat in posesia lor. Dar stim, de exemplu, c& in 1970, arhitectul Mircea Corradino, aflat in vizitd de docu-
mentare in SUA, se aratd vimit de cele 50 de scoli de design existente; acolo viziteaz& Cranbrook Academy, Chicago School of
Design si prestigiosul Pratt Institute, recomanddnd, printre altele, invitarea lui Charles Eames in Romania. ANIC, fond UAP, Dosar
42/1971-1976, Sectia documentare design, f. 9.

Publicatiile apartinand lui Paul Bortnowski, cu semnaturd si etichetd cu numele dactilografiat, lipita pe coperta |V, si sublinierile lui,
ne-au fost puse la dispozitie cu amabilitate de Decebal Scriba, in a cérui arhiva se afld la Balotesti si care le-a primit de la pose-
sorin 1990.

Articolul este insotit de adnotdri si mici traduceri scrise cu creionul de Paul Bortnowski.

Sandor Téth, Litera de tipar, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1966; Giulio Carlo Argan, Walter Gropius si Bauhaus-ul, traducere din
limbaitaliand de Sanda Sora dupd editia din 1951, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976; Christopher Jones, Design. Metode si aplica-
tii, traducere din limba englezd de ing. Margareta Dan si arh. Virgil Salvanu dupé editia din 1970, Bucuresti, Editura Tehnicg, 1975.

.Expozitia de forme industriale din Republica Democrat& Germand”, deschisé la Bucuresti in noiembrie 1970, in contextul infiin-
tarii oficiale a sectiilor de design in Romania; vezi M.D., ,Functionalitate - formé& - calitate,” in Arta, nr. 12, 1970, p. 37. Aici se pre-
zint& mobilierul est-german de tip intecta, axat pe o abordare integratd si rationald a spativlui de locuit, considerat un produs al
designuluisocialist si promovat ca atare in fdrile est-europene; expozitia de design industrial elvetian, Ateneul Roman (decembrie

1970), Paul Petrescu, ,Industrial Design in Elvetia”, rubrica ,Simeze”, in Arta, nr. 2, 1971, p. 37; expozitia ,Scolii superioare de creatie



De lainceput au existat teme si proiecte de atelier care vizau cele trei directii fundamentale (desi
specializarea de pe diploma de licentd era una generald si se referea la ,profilul arte decorative; spe-
cializarea forme industriale”*) — design de produs, design ambiental si design grafic — avand initial un
numar relativ mic de studenti absolventi (15), care apoi se dubleazd in perioada 1977-1979% si revine la
un numa@r foarte mic (7-10) in anii ce urmeazd. Dup& 1989, numdrul se méreste semnificativ. O estimare
pe baza listei absolventilor de la Sectia de Design din Bucuresti ne indic& aproximativ 184 de absol-
venti infre 1973-1989, din care o mare parte au emigrat inainte sau dupd 1989.°¢ Dacd aproximdm si
numdarul absolventilor in design de la Cluj, rezulté 287 de designeri. Asemdndtor scolii de la Bucuresti,
la Cluj au existat teme si proiecte de atelier care vizau cele trei directii fundamentale — design de pro-
dus, design ambiental si design grafic —, avénd un numdr relativ mic de studenti absolventi (intre 5 si 11
n perioada 1975-1989, cu o pauzd in perioada 1987-1988). O estimare pe baza listei absolventilor de la
Sectia de Design din Cluj ne indicd 103 de absolventi intre 1974-1989, dintre care o mare parte au emi-
gratinainte sau dup& 1989.”

Initial, lainfiintarea noii Sectii de Design de la Bucuresti, si chiar mai tarziu, studentii aflau despre
domeniul designului de la apropiatii disciplinei si se transferau de la alte sectii artistice ori se inscriau la
concurs prin diverse cdi. Ei veneau cu un bagaj de cunostinte, o experientd si o curiozitate necesard des-
chizdtorilor de drumuri. Decebal Scriba, care esuase la examenul de la arhitecturd, cu un traseu intere-
sant (institut pedagogic, asistentd in scenografie de film), dorea initial s& dea admiterea la sculpturd,
apoi a aflat de examenul la design din 1969 si i s-a pdrut atrégdtor. Ulterior, sub influenta unchiului sdu,
arhitectul Anghel Marcu, se va implica in design urban.’® Mihai Maxim, de asemenea absolvent al pri-
mei promotii din 1973, a avut un parcurs la fel de interesant, care aratd strddania fondatorilor de a pro-
mova designul. El era deja student la graficd, avea o problemd cu unul dintre profesori cénd a aflat de
existenta designului ca disciplind si a sectiei de la ,Norocel” (Hainoroc) Constantinescu; se va transfera
la design si,Din clipa aceea simfeam c& am un limbaj comun cu ceea ce se intdmpla, aflam niste lucruri
de care nu stiam, dar imi erau familiare.”® Alexandru Manu, la réndul lui, a aflat de la arhitectul Adrian
Visan de existenta Sectiei de Design. Alexandru Ghildus a aflat de domeniul designului (,un lucru fru-
mos, care face bine omului”) de la fosta sa profesoaré de limba romana din liceu, al cérei fiu era deja
student la design.’® Lainfiintarea noii Sectii de Design de la Cluj, prima promotie a cuprins studentii de
la ceramicé si textile, urménd ca primul examen oficial de admitere sd fie dat de a doua promotie™’; in
general, candidatii au aflat despre domeniul designului de la apropiatii disciplinei, schimbéndu-si opti-
unea dinspre arhitecturd spre design.

La Bucuresti, primele examene de admitere contineau probe traditionale pentru artele plastice
(compozitie, desen, studiu), care s-au rafinatin timp, prin includerea de probe eliminatorii (schite rapide
de obiect - foarfecd, fier de cdlcat haine, scaun, avionul Concorde etc.) si testarea aptitudinilor este-

tice siaindemandrii candidatilor (compozitie de obiecte din materiale diferite — ceramicd, metal, sticld,

industriald a formelor din Halle”, RDG (Sala Kalinderu, septembrie 1974), I.H. Constantinescu, rubrica ,Simeze”, in Arta, nr. 12,1974,
p. 39; expozitie britanic& si conferint& ,Designul industrial, educatie si progres”, Institutul de Arhitecturd ,lon Mincu” (noiembrie
1975), Arta, nr. 1,1975, pp. 16-17; expozitia ,Ambalaje SUA" (1-25 februarie 1981, Bucuresti), in D(esign), nr. 3, 1981, pp. 48-52 etc.

94 Cf. diplomei de licentd a lui Dinu Dumbrdvician, absolvent al promotiei 1985. Arhiva Dinu Dumbrdvician.

95 Tn urma transferérii, prin echivalare, la Sectia de Design a IAP Bucuresti, a conductorilor arhitecti de la Institutul de Arhitecturd
Jlon Mincu” din Bucuresti - |AIM care, din cauza mediei, nu mai puteau urma cursurile pentru a obtine diploma de arhitect cu stu-

dii superioare. Interviuri cu Alexandru Ghildus, septembrie 2012, si Marina Theodorescu, august 2013.

96 Din primele generatii de absolventi (1973, 1974, 1975, 1976) au emigrat: Scriba C. Benoni-Decebal (Franta), Bratulescu Victor
(Canada), Holtier Eugen (SUA), Kornis G. Mariana (Germania), Asalosz Geza (Canada), Preiss Petre-Alexandru (Israel) etc.
Interviu cu Decebal Scriba, aprilie 2012. Din alte generatii mai tarzii, de asemenea, au fost designeri emigranti: Alexandru Manu
(promotia 1978, emigrat dupd absolvire, acumin Canada), Serban Sovéiald (promotia 1978, emigratin SUA, decedat probabil in
2006), Marcel (Klamer) Putureanu (promotia 1980, acum in Germania), lon Setran (promotia 1984, acum in Italia) efc.

97 Cozariuc Marius (promotia 1985, acum in Indonezia), Rudolf Kneipp (promotia 1984, acum in Germania), Daniel Dociu (promotia
1982, acum in SUA), Ana Maria Balint (promotia 1975, acum in Canada), Aniko Gerendi (promotia 1976, acum in SUA) etc. Arhiva
Sectiei de Design, FADD, Universitatea de Arté& si Design Cluj-Napoca.

98 Interviu cu Decebal Scriba, aprilie 2012.

99 JEstetica Industrialé si Evolutia RATB", interviu cu Mihai Maxim, noiembrie 2010, disponibil la: http://www.zona3d.ro/01_corp_
site/0001_start/07_interviu/03_mihai_maxim/0linterviu_mihai_maxim_designer.htm.

100  Interviu cu Alexandru Ghildus, septembrie 2012.

101 Interviu cu Alexandru Aldmoreanu (absolvent de design la Clujin 1978), decembrie 2012.
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Stefan Sovéialg, clasa

Vladimir Setran

Studiu de scaun (vedere fatd, spate,
semiprofil), cu proiect de ergonomie
Creion colorat pe hartie, nr. 32127
FAD Design, Diateca UNArte

lemn -, potrivit testelor de admitere la Bauhaus)'®. Nu toti viitori designeri au intrat la design de la

prima incercare, mai ales c& unii dintre ei nu erau pregdtiti tehnic, desi aveau aptitudini; un exemplu

este Alexandru Ghildus, care a reusit la admitere dupd céteva incercdri esuate. Primele examene de

admitere la Cluj constau in doud etape cu probe eliminatorii — o zi de 12 crochiuri (3 obiecte ardtate, 3

obiecte la vedere, 3 din memorie si 3 modele) si partea tehnic& - geometrie descriptivd si perspectiva.

Conceputd asemdndtor la Bucuresti si Cluj, programa initial& de patru ani (opt semestre) a fost

articulat& dupd modelul Bauhaus.' Ea cuprindea cursuri de studiul culorii, desen, bazele designului,

design-comunicatii vizuale, design-produs-ambiantd, design-lucrdri in material (laborator), structuri

tridimensionale, ergonomie, psihologia formei, modelare si machetare, materiale si procese industri-

ale, esteticd, marketing, istoria artei si a designului (curs special) etc. Ulterior s-ainclus si un an de spe-

cializare, asemdndtor unui master. Noul program de studiu a plasat studiul formei, culorii si desenului

in centrul programei de invétdmént, ca disciplind fundamentald pe care se bazeazd orice educatie in

domeniul artelor plastice.'®*

Virgil Salvanu va beneficiain 1971 de o bursd UNESCO acordatd Roméniei (posibil pe fondul sim-

patiei occidentale generate de decizia lui Nicolae Ceausescu de a nu participa la invadarea Cehos-

lovaciei in 1968) in design industrial in America, avénd ca tem& organizarea si metodologia de design

din SUA. El va vizita 22 de institutii de profil (inclusiv scoala de la Chicago), de unde va aduce in 1971

documentatie pentru programa scolard pe baza céreia ministerul va aproba programa Sectiei de

Forme Industriale, initiat& de lulian Cretu."®® Totusi, scoala de la Bucuresti, fondatd si condusé& de Paul

Bortnowski, functiona deja din 1969, pe baza unor materiale documentare aduse tot din SUA (inclu-

siv lucrdrile conferintei ICSID din 1964), dup& cum s-a ardtat in sectiunea precedentd. Astfel, se con-

statd un mic decalajtemporal privind infiintarea celor doud Sectii de Forme Industriale (Bucuresti, 1969

si Cluj, 1971) si folosirea aceleiasi surse de inspiratie, modelul de educatie american (probabil in con-

textul ,dezghetului” care atinsese si Romdnia), desi ajunsd pe cdi diferite la cei doi intemeietori, Paul

Bortnowski si Virgil Salvanu.

Aptitudinile pedagogice si gadndirea in design manifestate de Bitzan si Setran sunt descrise

sugestiv de fostul student Alexandru Manu, acum el insusi profesor de design la Toronto, pentru care

important afost ,stilul lor [Vladimir Setran silon Bitzan], simtul estetic f&rd prea multe vorbe. Expresia

preferatd a lui Bitzan: vopseste-o, domnule, in alb si pune-o pe perete. Genial ca expresie de educa-

tie, in loc s& spund: culoarea o distruge, eu vreau sd vad numai forma obiectului.”’® Modul in care ,se

fura meserie” prinindelungi corecturila orele de atelier tinute de profesorul Bitzan (care nu teoretiza, ci

facea) afost hotdrator pentru studentii lui'™, care au invdtat libertatea de a experimenta. Accentul se

punea pe invdtare si gdndire in design ca disciplin& practicd, fard aluzii sau indoctrindriideologice (i.e.

,design socialist”). Pedagogia in design practicatd de Bitzan si Setran, precum si amprenta formatoare

a acestor profesori artisti asupra carierei multor tineri designeri sunt subliniate de Alexandru Ghildus,
absolvent al promotiei 1978-1979."%®

O nel&murire este modalitatea prin care se construia continutul cursurilor teoretice (notele de

curs, suporturile de curs). Ca ipotez& de lucru pentru Bucuresti putem avansa ideea folosirii unor mate-

riale de specialitate din str@indtate (cdrti, reviste) aflate in bibliotecile IAP si UAP, care erau conspectate,

traduse, uneori publicate sub form& de recenzii sau chiar fragmente de traduceri (de exemplu, in cele

cateva sporadice publicatii - Estetica Industriald (Design), apérute in perioada 1971-1973). Exemplele

de obiecte de design erau reproduse sub formd de diapozitive si folosite ca suport vizual pentru curs sau

102
103
104
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Corespondentd cu Alexandru Manu, iulie-august 2012.
Interviu cu Alexandru Aldmoreanu, decembrie 2012.

Alaturi de nucleul initial de profesori, au mai predat la Sectia de Design urmatorii: Gheorghe Achitei (Esteticé), E. Pamfil
(Psiho-sociologie), D. Popescu (Anatomie), (ing.) Mircea lonescu-Muscel (Tehnologia materialelor plastice), ulterior director al
ICIEP, (ing.) Mircea Ivanescu (curs electiv, probabil de Ergonomie), Gh. Dumitrescu (Marketing), A. Célinescu (Englezd), M. Stroe
(Filosofie), I. Ardeleanu (Socialism stiintific), Gh. Berescu (Etic) etc., isi aminteste Decebal Scriba. Corespondent& cu Decebal
Scriba, mai 2012.

Mihnea George-Ciprian, Designul roménesc
Corespondentd cu Alexandru Manu, iulie-august 2012.
Interviu cu Dinu Dumbrdvician, ianuarie 2012.

Interviu cu Alexandru Ghildus, septembrie 2012.



atelier.”®® Am identificat, de asemenea, colectia integral& a revistei Domus din perioada 1969-1973 si a
revistelor Mobilia si Design'®, la care era abonat Paul Bortnowski, in biblioteca sa personald.”" Potrivit
studentului Alexandru Manu, la acea vreme ,Notele [de curs] sunt incd un mister nedezlegat... Predau
pictori si arhitecti, deci oameni indrdgostiti de formd si functie, dar nu necesar cunoscdtori ai produ-
selor sau ai comportamentului consumatorilor. Acestia erau incd anii de pionierat ai profesiei, deci am
avut o mare Thg&duintd.”" Chiar si astfel, studentii nu aveau mijloacele necesare pentru o documen-
tare profesionald, fie in blocul socialist, fie in Occident. ,Din pdcate, neavénd o documentare istoricd
adecvatd, multe dintre lucrérile noastre erau, de fapt, copii (férd ca noi sa stim) ale designului italian
sau german din anii '60. Dupd obiectele lui Joe Columbo, de exemplu, care a facut cam tot ce fdceam
noi Tn scoal&, dar noi nu stiam cd erau deja facute.”""* La Cluj, tot Virgil Salvanu este cel care a furni-
zat liste bibliografice, informatii si contacte de specialitate, el desfdsuréind o activitate constanté de
pregdtire in design prin participarea, al&turi de lulian Cretfu, la manifestdri si congrese internationale
ICSID (Kyoto, 1973). A fost consultant stiintific pentru revista Estetica industriald. Putem presupune cd
aducea documentatie pentru cursuri si atelier si, de asemeneaq, folosea materiale de specialitate din

)"* existente la bibliotecd.

str@indtate (cdrti, revistele Domus, Novum etc.

Planul de invdtdmént de patru ani, cele trei domenii, numérul de studenti (15) si primele proiecte
de scoald de design romd@nesc din Bucuresti sunt fécute cunoscute in Europa de Est prin revista est-ger-
mané& form+zweck (Fachzeitschrift fir Industrielle Formgestaltung), fondatd de Institutul de Design
Industrial din Berlinul de Est, care a functionat regulat, ca periodic, intre 1964 si 1989. in numérul din
1976, prof. arh. Paul Constantin prezintd Sectia de Forme Industriale/Design de la Bucuresti si proiec-
tul EXPO-TRAIN de anul Il, realizat de studentii Alex. Munteanu, Alex. Preiss si losif Szabo sub coordo-
narea profesorilor lon Bitzan si Vladimir Setran."®

Unii dintre fostii absolventi considerd c& in perioada anilor 1970-1980 metodele de lucru la atelier
sirezultatele asteptate sublimau intr-un fel de proces rigid bazat pe imbundtdtirea formei in contextul
existent produse deja existente (asa cum Scoala de la Ulm din anii ‘60 se axa programatic pe reprezen-
tarea materialului, pe dominanta functiei si a simplitatii). .[...] rezultatele noastre erau modeste imbu-
n&tdtiri de formd, aplicate pe niste functii pre-existente (scaune, féhnuri, aparate de tot felul, mobile
de bucé&tdrie etc.). Deci in loc s& re-géndim’ (re-think) obiecte, noi le ,re-design’. Md refer la ce am
fost invatati.” "

lar Marcel Putureanu (Klamer), devenit student la design in 1976, dupd ce a absolvit scoala
STACO"", unde cursurile de teorie urmau fidel linia Bauhaus, considerd c& partea practicé de la Sectia
de Design (axatd tot pe modelul Bauhaus - realizarea de machete, prototipuri, teste, probe, experi-
mente etc.) punea accent pe modelarea formei in detrimentul functiei.'®

Structura invdt&mantului de design, aseméndtoare cu filosofia Bauhaus, este explicatd de pro-
fesorul Bitzan cu ocazia colocviului,Design-culturd-civilizatie, definire, strategie, impact social” (Bucu-
resti, 1979). Continutul programei educationale trebuie s& se axeze pe trei componente interdependente
si corelate: partea artisticd, adicd lucrul cu elemente specifice pentru elaborarea formei produsului;

partea practicd, avand ca scop familiarizarea cu materiale si tehnologii; partea teoreticd, avand ca

109  Deexemply, in Arhiva Diatecii UNArte/FAD apare o serie de fise avénd ca obiect Istoria Designului - linguri de masa de secol XX
(diapozitiv 18.512), paravan de joc creat de designerul italian Enzo Mari (sec. XX, diapozitive 18.462-18.464), scaunul Paimio pen-
tru sanatoriu de Alvar Aalto (diapozitiv 78.698) etc.

110 Mobilia: revistd danezé de design de mobilier care a apérut intre 1955-1984; Design: revist& britanicé de design, editaté in peri-
oada 1949-1999 de Council of Industrial Design (azi Design Council).

111 Cu ocazia vizitei facute in august 2012 la atelierul séu din Bucuresti, p&strat intact de familie.

112 Corespondentd& cu Alexandru Manv, iulie-august 2012.

113 Ibidem.

114 Interviu cu Alexandru Aldmoreanu, decembrie 2012.

115  Paul Constantin, ,Lehrplan in Experiment (Ausbildung S.R. Rumdnien),” in form+zweck, nr. 5,1976, pp. 46-47.
116  Corespondenté cu Alexandru Manu, ivlie-august 2012.

117  Scoala Tehnicd de Arhitecturd si Constructia Oraselor, scoala postliceald de arhitecturd unde se refugiau profesori si cei nead-
misi politic la facultatea de arhitecturd, apare in 1955 prin redenumirea Scolii Medii Tehnice de Arhitecturé (inlocuind colegiul pro-
venit din Scoala de Arte si Meserii infiintatd in 1884), infiintatd prin Reforma invdtdméntului din 1948. Vezi Ana Maria Zahariade,
Arhitectura in proiectul comunist. Romdnia 1944-1989/Architecture in the Communist Project. Romania 1944-1989, Bucuresti,
Editura Simetria, 2011, p. 29; nota 42, p. 30.

118  Corespondentd cu Marcel Putureanu (Klamer), februarie 2013.
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scop intelegerea problemelor si operarea cu notiuni abstracte in relatie cu gdsirea celor mai potrivite
solutiiin rezolvarea de probleme.""” O dimensiune esentiald ainvdtdmantului de design este experimen-
tarea metodelor in rezolvarea de teme (brainstorming) si colaborarea interdisciplinard cu alte specia-
litdti pentru clarificarea problemelor.

Temele de atelier abordate la Bucuresti erau diverse si in relatie cu nevoile reale ale societdtii
(mobilier modular, corpuri de iluminat pentru bucdtdrie, tacdmuri de menaij, instrumente si echipa-
ment medical, autoturism, autoutilitard etc.) si industriei (reorganizarea spatiului la Intreprinderea de
Pompe Aversa etc.). Alte teme constau in: scaun de lucru din fibrd de sticld, uscdtor de pér, logo pen-
tru Liniile Aeriene Romadne, sistematizare de bucé&tdrie (cu toate mobilele si aparatura) etc.'® Sectia
de Design era dotatd cu un atelier de machete unde se lucra cu ustensile (cutter, fierdstrdu, raspel, cre-
ioane, glaspapir, sabloane, aerografe, letraset etc.) si materiale (pldci de ABS, diverse esente de lemn,
r&sini fluide obtinute din fabrici, ghips, prenadez, vopsea Duco, lac poliesteri, prenadez etc.) care au
devenit din ce in ce mai greu de procurat inspre anii '80. La orele zilnice de atelier se lucrau de obicei

machete nefunctionale prin prelucrarea materialelor, polizare, grunduire si vopsire'"; in cadrul practi-

cii studentii obtineau machete functionale (anul Il) sau piesa definitiva (anul 111)'%2.

Practica se fdcea, pe cat posibil, in industrie siin institutiile care ar fi avut nevoie de designeri, toc-
mai pentru a justifica necesitatea acestei profesii. Au existat si studii comandate de industrie Sectiei de
Design."” De asemenea, diplomele de absolvire erau axate, in majoritate, pe teme sociale, dar si speci-
fice industriei socialiste, fiind legate de realitatea existentd in industrie (materiale, tehnologii): mobilier
urban (absolvent Decebal Scriba, 1973), rulotd (absolvent Eugen Nicolcev, 1973), aparaturéd electronicd
si componente electronice (absolvent Nestor Alexandru, coordonator arh. lon Popa, 1978), masind de
frezat longitudinal (absolvent Cezar Suteu, coordonator arh. Paul Bortnowskisiing. V. Bunescu, 1975)"%,
recipiente pentru industria chimic& (absolvent Marcel Putureanu [Klamer], coordonator lon Bitzan,
1989)"?* etc. Acolo unde era necesar, coordonarea proiectului de diplomé& era fécutd de profesori in

colaborare cu specialisti din industrie, in general ingineri'*. Desi se pare c& s-a manifestat o preferintd

Marcel Putureanu (Klamer),
Recipiente pentru industria chimicd
Lucrare de diplomd, coordonator
lon Bitzan

Sectia Forme Industriale, Facultatea
de Arte Decorative si Design,

IAP Bucuresti, 1979/1980

Arhiva Marcel Klamer

119 lon Bitzan, ,Design-cultura-civilizatie, definire, strategie, impact social”, colocviu, in Arta, nr. 1112, 1979, p. 32.
120  Corespondentd cu Alexandru Manu, iulie 2012.

121 Interviu cu Dinu Dumbrdvician, ianuarie 2013.

122 Alba Delia Popa, ,Sectia de design”, in Arhitectura, nr. 4, 1976, pp. 79-80.

123 Constantin Grigorutd, stud., ,Studiu de design pentru produsele Tntreprinderii de Echipamente Periferice Bucuresti’, contract
cu |[EPER Bucuresti, coordonator conf. lon Bitzan, IAP, 1975; Zoe Nedorizenco, ,TAROM - echipament menajer”, IAP, 1975; Viorel
Rau, stud., ,O fundamentare de marketing a studiului de design a corpurilor de iluminat pentru bucdtdrii’, indrumdétor asist.
V. Calboreanu, IAP, 1975. Arhiva UNArte, Bucuresti.

124  Proiecte de diplomd aflate in Arhiva UNArte, Bucuresti.
125  Arhiva Marcel Klamer, corespondentd februarie 2013.

126 De exemply, diploma cu tema ,Ansamblu de montaj pentru film”, absolvent Alexandru Preiss, promotia 1976, a fost realizaté ,sub
coordonarea tovardsilor lector univ. lon Bitzan, lector univ. Vladimir Setran si cu sprijinul tovarésului ing. Coloman Ondrejcsik, seful

Laboratorului de Cercetdri al Centralei,Romania Film'”



Dinu Dumbrdvician

Imagini de la diploma cu tema
Sistem de identitate vizuald si
informare pentru ITC (Intreprinderea
de Transport in Comun) Timisoara
Coordonator lon Bitzan, 1985

Arhiva Dinu Dumbrévician

pentru designul de obiect, au existat si teme de diplomd axate pe design grafic, cum ar fi un sistem de
identitate vizuald siinformare pentru ITC (intreprinderea de Transport in Comun) Timisoara (absolvent
Dinu Dumbrdavician, coordonator lon Bitzan, 1985) care s-a si realizat in practicd.’’ Sila Cluj, temele de
atelier aveau aplicare in practicd (ventilator de masd, studii de forme pentru tacdmuri, panou de afisaj

urban, mobilier pentru gr&dinitg™?®

etc.), lafel sidiplomele de licentd (Alexandru Aldmoreanu si-a fina-
lizat studiile cu un proiect de targd mobil& pentru diverse spatii in cadrul temei de reamenajare ambu-
lantd, sub indrumarea arh. Virgil Salvanu; Marius Sebastian, absolvent al Sectiei de Forme Industriale
de la Clujin 1980, pasionat de design, dar si de navigatie, foarte talentat si cu o manualitate notabild,

2129
a

a avut ca temd o ambarcatiune pentru croazierd'??; Adrian Marian, absolvent in 1979, a conceput pen-

1130 etc.).

tru licent& mobilier de sezu

Studentii efectuau perioadele de pregdtire practicd in intreprinderi industriale sau alte institutii
ale statului (uzinele Electroarges de la Curtea de Arges, Electromures, Sanex din Cluj-Napoca, uzinele
Aversa si Autobuzul din Bucuresti, Publiturism din Mangalia, Tarom), in care se fdcea practica de spe-
cialitate in design, urméand linia de integrare a inv&t&méntului cu cercetarea in productie.™" O dimen-
siune comund politicii de partid pe linie educationald siinvdtdmantului superior in design este legdtura
dintre design si cercetare, care accentueazd si mai mult utilitatea profesiei si d& o directie fireascd pen-

132

tru acest domeniu - cercetarea?si inovatia.

127  Interviu cu Dinu Dumbrdvician, ianuarie 2013; Dinu Dumbrévician, ,Design urban”, in Arta, nr. 9, 1985, p. 25.
128  Virgil Salvanu, ,Tendinte si realizari in design”, in Arhitectura, nr. 1, 1979, pp. 88-90.

129  Virgil Salvanu in Mihnea George-Ciprian, Designul romanesc.

130  Fisa lui Adrian Marian. Design, sectia UAP, Dosar de primiri, 1986.

131 Document privind ,Practica de studii si cercetdri tehnologice an universitar 1973/1974", cu antetul Sectiei Design, Institutul de Arte

Plastice ,Nicolae Grigorescu”, Facultatea de Arte Decorative, Bucuresti, Arhiva UNArte din Bucuresti.

132 Aceastasurvine extrem de pregnant pe fondul Legii privind integrarea invatdmaéntului cu cercetareain productie (ordinul 1051/22
noiembrie 1976).
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Diplomele primei promotii de absolventi 1973-1974 de la Bucuresti au fost prezentate la sediul
Asociatiei Romdane de Marketing (AROMAR, fondaté in 1971) din aripa noud a cladirii Academiei de
Studii Economice, actiunea fiind continuatd cu reuniuni AROMAR, ,unde discutiile erau axate in prin-
cipal pe definirea statutului nostru profesional si relatia dintre design si marketing”"*®. La prezenta-
rea diplomelor au fost prezenti profesorii Paul Bortnowski, Anton Dadmboianu, lon Popa, Hainoroc
Constantinescu, arhitectul Mircea Corradino si absolventii Decebal Scriba, Mihai Maxim, Cristian Tatoli
si Antonio Albici. Din fotografiile care s-au péstrat, surprinzdtor, in arhiva lui Decebal Scriba, se pot
observa pe fundal planse cu diploma lui Mihai Maxim - recarosarea motoretei Mobra. ,Tema a fost o
motocicletd cu piese romanesti. [...] Era prima daté cand un proiect era abordat pand la ultima etapg,
cea a stadiului de machetd.”"** Se pare c& o directie de lucru era regéndirea de catre viitori designeri
a unor obiecte de design care se produceau in Romdnia dupd proiecte semnate de colective de ingi-
neri sau dupd licente importate. Un rol decisiv in cariera studentului pe atunci Alexandru Ghildus I-a
avut profesorul Bitzan, care a insistat ca tema de diplomd sd fie nu mobilier, cum dorea Ghildus, ci

,0 lucrare la care te vei raporta toatd viata”, o instalatie de nitrurare ionicd (durificare a pieselor din

fontd si otel), realizatd pentru Institutul de Fizicd si Tehnologia Aparatelor cu Radiatii, unde studentul
135

isi fdcuse practica.

Paul Bortnowski

Sustinerea diplomelor primei
promotii de designeri, 1974, sediul
AROMAR, ASE. Pe fundal se observ&
proiectul tehnic pentru recarosarea
motoretei Mobra (diploma

Mihai Maxim).

Arhiva Decebal Scriba

Profesoriiincercau sd tind pasul cu informarea din domeniul designului occidental si cu integrarea
practicd a designerilor in productie, atét cat se putea in contextul ideologic socialist. Utilitatea si cali-
tatea (in domeniul informatiei de ultimd or&) educatiei in design de la Bucuresti sunt interpretate dife-
rit in functie de contextul in care s-a exercitat profesia de designer. Alexandru Manu, emigrat in 1978,
imediat dupd absolvire, isi aminteste cd tocmai lipsa informatiei si a unei leg&turi reale cu piata, pro-
ducdtorul si utilizatorii, precum si lipsa internaliz&rii profunde a rolului social al designului l-au facut sé
devind competitiv prin pregdtire suplimentard si sé reuseascd ca designer in Occident. El isi aminteste:

,Ce lipsea cu desdvdrsire in scoala noastré era leg&tura dintre producétor-distributor-client (consuma-
tor) sirolul social al designului (mai bine zis, potentialul designului de ajuca un rol social si egalizator).""*

Si alti absolventi ai scolii de design de la Bucuresti, emigrati inainte de 1989, considerd cd ceea
ce au inv@tat a fost bun si foarte util in cariera lor din strdindtate; educatia primité la Bucuresti a fost

.enormd, mai ales prin abilitatea de a desena si reda obiecte si subiecte diverse”*”. Mai mult, Mihai

Maxim, absolvent al celei dintéi promotii, evidentiaza felul in care profesorii din scoald au reusit sd

133 Corespondentd cu Decebal Scriba, iunie 2012.

134 Estetica Industriald si Evolutia RATB", interviu cu Mihai Maxim, noiembrie 2010, disponibil la: http://www.zona3d.ro/01_corp_
site/0001_start/07_interviu/03_mihai_maxim/Olinterviu_mihai_maxim_designer.htm, accesat la 4 aprilie 2011.

135  Interviu cu Alexandru Ghildus, septembrie 2012.
136 Corespondentd cu Alexandru Manu, august 2012.

137  Corespondentd cu Emil Hustiu (emigratin Canada in 1982), iulie 2013.



transmitd primilor studenti gdndirea sistemic& asupra designului (dezvoltatd ulterior prin experienta
din industrie): ,Cred cd meritul scolii a fost, in principal, formarea unui mod de géndire specific desig-
nului de a crea obiecte. Fie cd era vorba de temele de atelier, de cursurile de specialitate sau docu-
mentarea in intreprinderi, intfreaga activitate insemna, de fapt, exersarea unui sistem de intelegere si
abordare a problemelor produsuluiindustrial cu care urma s& ne confrunt&m mai térziu.”*® lar Decebal
Scriba, de asemenea absolvent al primei promotii, crede cd profesorii au reusit s& se conecteze la rea-
litatea internationald si sd transmitd studentilor o parte din spiritul modernismului: ,Dacd suntem insd
de acord cd atét experimentele de la Bauhaus, cat si scoala americand de design in spiritul cérora am
fostin bund parte formatiintegrau ideea/conceptul de modernism, atunci se poate spune cd eram —cel

putin primele promotii ale Sectiei de Design - influentati intre altele si de modernism.”"*’

Consideratii privind integrarea absolventilor de design in industrie

Utilitatea si calitatea invdtdméntului de design erau validate teoretic in fata sistemului de stat
socialist prin incadrarea tinerilor designeri in sectoarele industriei care necesitau o astfel de specia-
litate. Industria grea era prioritard si axatd pe industria constructoare de masini - utilaje si instalatii,
masini-unelte, autobuze, tractoare, masini agricole, mecanicd find, opticd, electronicd, electrotehnicd;
industria usoard cuprindea imbrdcdminte, incélfédminte, marochindrie, textile-imprimeuri, sticld, cera-
micd, metal, jucdrii, articole de menaj si uz casnic, corpuri de iluminat, aparate electrice, aparate tele-
fonice, ambalaje etc.

Statutul designerilor dupé& absolvire nu era clar. Desi absolventii aveau o pregdtire generalé in
design, ei erau ,integrati” prin repartizare in diverse sectoare industriale din toatd tara, unde se con-
fruntau cu probleme specifice, unii dintre ei ajungénd s& acopere cé&teva domenii ale industriei. Ei aveau
deja contact cu problematica din perioada practicii studentesti sau a contractelor incheiate de scoli
sionorate ca teme de atelier. Repartizarea se fdcea in general in fabrici, intreprinderi si acele institute
de cercetare din tard care aveau nevoie de designeri si care legitimau astfel necesitatea profesiei. in
1971 se infiinfeazd la Bucuresti Institutul de Creatie Industriald si Estetica Produselor (ICIEP), in cadrul
Ministerului Industriei Usoare, in care vor lucra multi dintre absolventi; ulterior, in 1975 (?), s-a dezvol-
tat in doud centre pentru centrale industriale — Centrul de Esteticd a Produselor din Industria Usoard
(CEPIU) si Centrul de Cercetare si Inginerie Tehnologicé pentru Articole Casnice (CCSITAC), care se
voia a fi un producétor de modele omologate pentru industria socialistd.

Tn situatiile cele mai bune, in sectiile, grupele, atelierele sau departamentele destinate designu-
lui se realizau proiecte si prototipuri de design, care erau apoi omologate de ministere de specialitate
si intrau in fabricatie in diverse intreprinderi considerate beneficiare. Ele erau destinate fie industriei
interne, fie exportului™®, fie utilizatorilor casnici. De exemplu, Mihai Maxim a conceput, se pare, primul
aragaz (masind de gdtit) electric din tard executat de intreprinderea de Stat ,Metalica” din Oradea
(1978)™", Constantin Marinescu a conceput un proiect inteligent de echipament scolar ESCOL desti-
nat serializériiindustriale (1974), Cezar Suteu si-a desfdsurat activitatea in aeronauticd ca cercetdtor la
INCREST (Institutul National pentru Creatie Stiintificd si Tehnic&), unde a fécut si studii de ergonomie
pentru simulatoare de zbor, iar Alexandru Ghildus a avut sansa de a lucra intr-o industrie — cea electro-
nicd, in cadrul anreprinderii Optice Romane (IOR) - care a beneficiat de tehnologie avansatd, materiale
si comenzi pentru export, unde a excelat in proiectarea de produse intrate in fabricatie (microscoape
didactice, diaproiectoare etc.)™?. Aportul designerului Dragos Gheorghiu la crearea de instrumente si

echipamente medicale, intrate in productie de serie, a fost unul important si singular™?.

138 Cristina Sabdu, interviu cu Mihai Maxim, in Design Buletin, nr. 1,1997, p. 20.
139 Corespondenté cu Decebal Scriba, mai-iunie 2012.

140 O platformd de coagulare a profesiei si incercare de a atrage contacte si contracte cu strdindtatea a fost Centrul Roman de
Design (CRD). Prininfiinfarea CRD in 1979, odatd cu infiintarea Sectiei de Design a UAP, cu rolul de a promova calitatea produse-
lor, se recunoaste oficial existenta autonomd a disciplinei si profesiei care a ajuns intr-o etapé ,organizatd, potrivit metodologii-
lor de cercetare-proiectare de produs”. Extras din colofonul primului numér bilingy, roméno-englez, al revistei D(esign), nr. 1,1979,
o platformé& de informare a CRD.

141 Arta, nr. 11-12, 1979, p. 34.

142 Interviu cu Alexandru Ghildus, septembrie 2012, si afis-pliant pentru expozitia Design Alexandru Ghildus, Simeza, Bucuresti, 2-24
august 1984 (colectia autorului).

143 Fisa lui Dragos Gheorghiu, Design, sectia UAP/Dosar de primiri, 1986, arhiva Alexandru Ghildus.
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Preocupdri privind designul in Roméania socialistd (1969-1989):

Mirela Duculescu
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Asalosz Geza Marina Theodorescu Rusu

Troleibuz Set de doze portelan
Arta, nr. 11-12, 1979, p. 10 Sectia UAP Design
Dosar de primiri, 1986

Au existat incercdri de creare si executie de produse ,originale romdnesti”, unele pe linia comen-
zii de partid, cum ar fi proiectul masinii populare de foarte mic litraj Dacia 500 Ldstun (un proiect cos-
tisitor, la care a lucrat un colectiv complex, esuat din lipsd de materiale si tehnologie, omologat fortat
n 1986), a cdrei caroserie a fost proiectatd de Radu Teodorescu (absolvent la Bucuresti in 1979, anga-
jat la Institutul de Cercetare Stiintificé si Tehnologicd pentru Industria Constructiilor de Masini—ICTCM,
Institutul National de Motoare Termice -INMT), iar designul de interior a fost géndit de Adrian Marian
(absolvent la Clujin 1979)."4

Totusi, majoritatea rdmdaneau la stadiul de prototip si de proiect tehnic, devenind intr-un fel pro-
iecte experimentale si ,proiecte de sertar”. Alti designeri lucrau obiecte unicat sau serii mici pentru
Fondul Plastic, asemenea artistilor'* si/sau esuau in ateliere unde desenau grafice, realizau machete
de produse pentru promovare la expozitii si targuri de profil'*, executau panouri de expozitii cu reali-
zdrile industriei sau intocmeau studii aride de tendinte.

Concluzii

Aparitia invétdmantului superior de design in Roménia si folosirea terminologiei adecvate se
leagd de ,deschiderea” pe care partidul comunist s-aingrijit sd o inoculeze in toate mediile sociale timp
de un deceniu (1964-1974). Ea a fost in conjunctie cu legitimarea profesiei de designer in Roménia socia-
list&, la care au contribuit eforturile arhitectilor de educatie modernistd, ale specialistilor din domeniul
artei si ale reprezentantilor oficiali (care au promovat notiunea de design in leg&turd directd cu indus-
trializarea socialistd), convinsi de necesitatea designului pentru industrie si calitatea viefii.

Programa de invdtdmént s-a inspirat din modelul pedagogic de la Bauhaus, fiind articulatd pe
studiul formei, iar tatondrile perioadei de inceput, legate de tipul de invatdmant (artistic, tehnic, de
arhitecturd) in care sé& functioneze scoala de design reflectd problematica internationald. Resursele
pedagogice puse in joc de arhitectii si pictorii care predau la sectiile de Forme Industriale din cadrul
institutelor de art& din Bucuresti si Cluj puneau accentul pe invatarea prin observare, experiment de ate-
lier sigéndire in design, mai putin pe teoretizarea procesului de design propriu-zis. Felul in care se invdta
studiul formei a parcurs drumul de la relatia functie-formd, in anii de inceput, pané la o rigidd remo-
delare a formeiin anii ‘80, potrivit unor fosti studenti. Desi specializarea la absolvire era una generald,
totusi profesorii formau studenti pe cele trei zone de design decantate in urma experimentului Bauhaus
si transpuse in educatia de design postbelicd (design de interior, design grafic si design de produs).

144  Vezifisele de primire in Sectia de Design a UAP pentru Radu Teodorescu si Adrian Marian, Design/sectia UAP/Dosar de primiri,
1986, arhiva Alexandru Ghildus.

145  Ca sa-si suplimenteze veniturile si s& aibd un statut care sa-i legitimeze in fata sistemului. De exemplu, dezamégit dupa doi ani
de lucru (1987-1989) la Biroul de Design al Institutului de Cercetare Stiinfificé si Inginerie Tehnologicd pentru Masini-Unelte Titan
(ICSITMU Titan) din Bucuresti, unde se carosau si vopseau utilaje pentru TIBCO, Dinu Dumbrdvician demisioneazd in vara lui 1989
n speranta cé va céstiga suficient lucrand pentru Fondul Plastic (bratéri, cercei etc.). Alti absolventi de design, precum Marcel

Putureanu (Klamer), produc pentru Fondul Plastic articole de vestimentatie din piele (sandale, genti, veste etc.).

146  Cristian Chesut alucrat la Combinatul de Utilaj Greu de la Cluj (1984-1990), unde a executat macheta unei prese de ambutisat usi

de masini. Interviu cu Cristian Chesut, decembrie 2012.



Cu toate acestea, putem afirma c& absolventii si specialistii de design reprezintd o minoritate in
raport cu societatea vremii. Reprezentantii ei s-au strdduit s explice semnificatia si sd promoveze uti-
litatea designului, atdt cdtre cei care lucrau in industrie si aveau capacitate relativé de decizie, cat si
cdtre masa oamenilor muncii.

Se identificd o tensiune intre profesii care se intalnesc la granita designului: arhitecti, autoidenti-
ficatiistoric cu elita profesionald si culturald, artisti, identificati ca elitd creatoare, care au acum o uti-
litate sociald pusd in slujba maselor. Designul ca profesie se naste din acest melanj productiv, tindnd
cont de relatia cu profesiile de granitd si de constrangerile de discurs ideologic. Nu a existat o tradi-
tie pre-socialistd in design, de la care s se revendice sau pe care sé o nege si pe ale cérei fundamente
s& clddeascd.™ Tn functie de experienta individuald bazatd pe realizarea ciclului intreg al designu-
lui (creator-producdtor-utilizator), in réndul celor care au lucrat ca designeri in industria socialistd se
contureazd voci contradictorii referitoare la existenta sau inexistenta practicii in design din Roménia.

Tn contextul designului practicatin alte t&ri socialiste, situatia Roméniei este una individualizatd, in
absenta unei traditii. Mai mult, cei cca 300 de designeri absolventi au lucratin si pentru industrie, unii au
proiectat chiar pentru utilizatori obisnuiti, in contextul bizar in care au existat voci ale unor tineri desig-
neri romani, precum Alexandru Ghildus si Mihai Panduru, care au mentionat public la un colocviu din
1979 dedicat designului problema paradoxald a neincluderii in nomenclatorul de profesii a meseriei de
designer, din moment ce ,inv&t&mantul pregdteste designeri si economia nationald are nevoie de ei"**®,

Sistemul economic centralizat functiona in baza unei economii non-concurentiale, axate pe un
plan cincinal intocmit de institutii socialiste, fard corespondentd cu realitatea si nevoile oamenilor. in
acest context non-concurential, de cerere artificiald si ofertd dezechilibraté, putinii designeri care lucrau
n industria romdneascd socialistd proiectau, cu resurse si tehnologii precare, ceea ce le ,comanda” sis-
temul centralizat, care in majoritatea cazurilor era incapabil s&-si producd propria cerere.

Educatia si practica in design din Roménia socialisté au incercat sd se conecteze la realitatea
internationald, ridicdndu-se mereu oficial problema sincronicité&tii si, neoficial, cea a faptului cé desig-
nul nu poate compensa precaritatea resurselor materiale si deficientele tehnologice dintr-un sistem
economic destructurat. Din aceastd perspectivd, preocuparea si eforturile depuse in scoald, cat siin
practicé erau indreptate nu atdt cdtre practicarea designului ,socialist” (o constructie abstractd, cre-
atie a ideologiei care impregna viata cotidiand, cdreia nu ii corespundea o pedagogie specificd si de
care cei apropiati profesiunii nu erau constienti), ci cdtre practicarea onestd, cu adevdrat, a profesiei.

147  Desi lulian Cretu si Virgil Salvanu au incercat s& susting un fel de primordialitate si continuitate cu scolile de arte si meserii prin
intermediul mitologiei brancusiene: ,Unele scoli roméanesti de arte si meserii au fost printre primele in Europa care in mod stiin-
tific, sistematic, au format specialisti si au promovat elementele de bazd ale relatiei dintre arté si industrie, dintre util si frumos.
Marele precursor al sculpturii moderne, Constantin Bréncusi, a oferit tezaurului mondial artistic lumea de forme proprii poporului
roman. El a fost elev al unei scoli de arte si meserii romanesti la sfarsitul secolului trecut si a devenit designerul [sic!] care a creat
in pé&sdrile sale maiastre’ primele forme aerodinamice.” lulian Cretu si Virgil Salvanu, ,Designul in ambianta esteticd a Roméniei

contemporane’, in Estetica industriald, nr.1, 1974, pp. 49-50.

148  Arta, nr. 11-12,1979, p. 32.
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