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Tn memoria lui Imre Badsz (1941-1991)

Interesul meu pentru acest subiect a apdrutintoamna anului 2009. Participam la European Course
for Contemporary Art Curators organizat la Milano de Roberto Pinto si Gabi Scardi. Profesorul invitat,
Ulrich Loock, Director Artistic la Muzeul Serralves din Porto, urma sd initieze grupul de tineri sositi din
toate tdrile Europeiin tainele organizdrii unei expozitii avénd ca temé arta anilor '80. Tnarmaté cu entu-
ziasm si cu informatii dobéndite in cadrul proiectului de arhivd ,Atelier 35", mi-am prezentat selectiile
din ceea ce consideram a fi zona de artd roméneascd reprezentativd pentru deceniul noud. Am pri-
mit zdmbete condescendente din partea grupului si o mustrare din partea colegei din Ungaria, care
m-a avertizat cd neglijez, pentru perioada mentionatd, un segment important al ,artei maghiare” din
Transilvania. Dup& seminar am meditat la incident siam ajuns la concluzia cd unei frustrdri cu tentd usor
nationalistd eu i rdspundeam printr-o total& ignorantd, a cdrei cauzd o gdseam si in lipsa unor refe-
rinte in literatura de specialitate din Romania. Din curiozitate am inceput s& caut, descoperind, astfel,
activitatea lui Imre Badsz din deceniile opt-noué si Sféntu Gheorghe ca spativ de artd contemporand.

*kk

in organizarea Comitetului Judetean Covasna pentru Culturd si Educatie Socialistd, a Filia-
lei Sf. Gheorghe a Uniunii Artistilor Plastici si a redactiei Igaz Sz6 a fost deschisé in decem-
brie 1981, la Sfantu Gheorghe, o expozitie de tineret. In cadrul seriei de manifestdri au avut
loc proiectii de filme, simpozioane, seriliterare. Cu aceastd ocazie redactia lgaz Szé a orga-
nizat o masd rotundd despre lucrdrile expuse, crezul artistic si problemele de integrare ale
noii generatii de artisti, dezbatere la care au participat tineri artisti, scriitori, critici de artd

si redactori prezentila eveniment.”

Prin amploare (expozitia a reunit 121 de artisti si aproape 200 de lucréri), concept, prezenta critici-
lor de arté si a dezbaterilor, Medium se inscrie in linia marilor expozitii ale deceniului noud (expozitii-con-
cept sau expozitii-sintezd caracterizate de interdisciplinaritate, prezenta criticilor si a dezbaterilor
privind reevaluarea mijloacelor de expresie artisticd si propunerea unor solutii alternative): Scrierea
(Bucuresti, 1981), Spatiul-obiect (Bucuresti, 1984), Spatiul-oglindd (Bucuresti, 1986), experimente artis-
tice In pivnita Muzeului Farmaciei (Sibiu, 1986), Alternative (Bucuresti, 1987), Expozitia Tineretului (Baia
Mare, 1988) etc. Organizaté la Sfantu Gheorghe, expozitia se incadreazd intr-o tendinté a deceniului
noud, anume aceea de a contrabalansa centralizarea excesivé din culturd prin organizarea unor eve-
nimente importante in zone ex-centrice. In anumite cazuri, pdrdsirea Bucurestiului se explicé prin fap-
tul c& evenimentele au fost organizate de/au avut girul Anei Lupas, vice-presedinte al UAP, presedinte
al Cenaclului Tineretului din Cluj (din 1973) si presedinte national al aceleiasi structuri din 1981. Poate
pentru a tine la distantd ingerinta capitalei, dar probabil mai ales pentru a actiona pe teren cunos-
cut, Ana Lupas a optat in cazul unor manifestdri culturale importante din deceniul noud pentru orase
din Transilvania (Oradea, Sibiu, Alba lulia, Baia Mare), orase in care activa marea majoritate a fosti-

lor sdi studenti de la Institutul de Arte Plastice ,loan Andreescu” din Cluj. Evenimentele culturale de la

1 .Médium 1987, in Igaz Szé (publicatie lunard de literaturd in limba maghiard editatd de Uniunea Scriitorilor din Romania), nr. 4,
1982, Targu-Mures, p. 337. Vezi si Lazar LészI6, A kisérlet oka és joga” (Motivul si dreptul la experiment), in Uj Elet (publicatie din
Targu-Mures), nr. 4, 1982, p. 18.



Timisoara sau de la Sféntu Gheorghe nu s-au mai datorat, insd, pozitiei in sistem a Anei Lupas, ci au
fost determinate de activitatea altor prezente culturale importante din acei ani: colectivul Liceului de
Arte, filiala UAP si Cenaclul Tineretului din localitate, in cazul Timisoarei, prezenta lui Imre Badsz?, in
cazul orasului Sfantu Gheorghe.

Maestrul de ceremonii din vara anului 1981, Imre Badsz, a anuntat intentia organizérii expozi-
tiei prin cotidienele V6rés ZdszI6 din Targu-Mures si Megyei Tukér din Sféntu Gheorghe, precum si prin
reteaua de comunicare din cadrul UAP. A realizat selectia participantilor impreund cu Karoly Elekes?,
liderul grupului Mamd din Targu-Mures si Bdlint Chikdn, critic si istoric de artd maghiar, bun cunoscd-
tor al artei contemporane din Transilvania. Ultimii doi erau in mod activ implicati in promovarea artei
experimentale practicate de artistii de etnie maghiard din Romania. Astfel, Elekes a fost editorul mate-
rialului vizual care ailustrat antologia Otédik Evszak. Fiatal irék antoldgidja (Al cincilea anotimp, 1980)%,
supliment cultural al revistei Igaz Szé, iar Balint Chikdn a relatat periodic despre activitatea artistilor
(etnici roméni si maghiari) din Ardeal in paginile revistei Mivészet din Ungaria.

Titlul, ales de Kdroly Elekes, ,Medium, tineri artisti plastici din Romania”®, incadreaz& expozitia
in manifestdrile Cenaclului Tineretului. Acesta a avut locul si rolul sdu in structura piramidald a Uniunii
Artistilor Plastici din Roménia. Creatd in 1956, devenind activd la mijlocul anilor '60, formula de cenaclu
s-a extinsin anii'70 sis-a generalizatin anii ‘80, odatd cu sosirea Anei Lupas la conducerea sa. Cenaclul
a oferit numeroase facilitdfi tinerilor artisti: protectie financiard, dreptul de a expune in galeriile UAP,
eliberarea de adeverinte pentru slujbe, locuinte. Cele mai productive cenacluri de tineret in artele vizu-
ale (care, din 1981, se numesc toate Atelier 35, preluédnd denumirea cenaclului bucurestean) au fost
cele din Bucuresti, Oradea, Cluj si Timisoara. Activitatea artistilor era sustinutd si promovatd in pagi-
nile revistei Arta de o echip& de critici tineri, intre care Magda Cdrneci, Célin Dan, Adrian Gutd, Liviana
Dan, Ramona Novicov, Anca Vasiliu, Carmen Popescu, C&tdlin Davidescu.

Dintr-un anumit punct de vedere, Medium a fost, intr-adevdr, o expozitie a tinerilor. Au fost pre-
zenti la Sfantu Gheorghe reprezentantii grupului Mamd din Térgu-Mures si ai cenaclurilor de tineret
din Oradea, Cluj, Bucuresti, Timisoara, Arad, respectiv generatia optzecistd aflatd la debut. Grupul
Mami (prescurtarea pentru ,Marosvdsdrhelyi Mivészek/artisti din Térgu-Mures”) a fost fondat n
1978 si a fost foarte activ in perioada 1980-1984. Teoreticianul grupului era Vilmos Agoston. Artistii din
Térgu-Mures expuneau la galeria Apollo din localitate sifsi organizau intélnirile de cenaclu dupd mode-
lul cenaclurilor de tineret din tard: intdlniri sptdmanale cu dezbateri pe teme de actualitate artisticd.
La Bucuresti erau putini cei care stiau despre activitatea Mamd, iar acesti putini veneau din zona cri-
ticii tinere: Radu Procopovici, Mihai Driscu. Expozifia Medium a fost momentul de maxima vizibilitate
pentru Grupul Mam{: 25 de artisti, respectiv o cincime dintre participanti®. Atelier 35 Oradea, numit
si cenaclul Dialog, dupé titlul primei expozitii importante care a fost organizaté in primé&vara anului
1981, a fost in deceniul noud una dintre cele mai puternice filiale ale Cenaclului Tineretului. Multi din-

tre membrii cenaclului erau fosti elevi ai Anei Lupas care dezvoltaserd o anumitd sensibilitate pentru

2 Personalit&tile culturale ale deceniului noud au creat si au fost create de geografia artei. Stabilit la Sfantu Gheorghe in 1976, Imre
Badsz afost muzeograf la Muzeul Judetean Covasna, de unde a fost dat afaré doi ani mai térziu ca urmare a uneiintarzierinemo-
tivate in Occident (obtinuse un premiu international pentru graficd si o bursd). Pand in 1981 a lucrat la Galeria de Artd din oras,
de unde afost, de asemenea, dat afard pentru purtare necorespunzdtoare. Informatii suplimentare privind viata si activitatea lui
Imre Badsz in interviul realizat cu Palma Szigeti-Badsz si publicat in docu.magazin (disponibil la: http://www.mnac.ro/documa-
gazin/index.php/2015/09/18/sfantu-gheorghe-centru-de-arta-contemporana-sepsiszentgyorgy-kortars-muveszeti-kozpont/),
in cartea llenei Pintilie, Actionismul in Romd@nia in timpul comunismului, Cluj, Idea Design & Print, 2000, pp. 57-59, si in catalogul

personal Badsz Imre, Budapesta, 1994, editat de criticul maghiar Balint Chikan.
3 Stabilit in prezent la Budapesta, detindtor al unei bune parti din arhiva Mamd.

4 La momentul aparitiei, Otédik Evszak. Fiatal irdk antoldgidja a suplinit golul de vizibilitate creat prin incetarea seriei de publica-
tii tdrgmuresene Mdihely, dedicate artei experimentale practicate de artistii de etnie maghiard din Roménia. Redactia revistei
Igaz Sz6 a considerat ¢4, lipsind o publicatie de specialitate in limba maghiard, este de datoria redactiei sé si asume promova-
rea artistilor plastici si, in special, a tinerilor. Conceputé a fi o publicatie literard, Al cincilea anotimp a fost, totodatd, o antologie

a tinerilor artisti de etnie maghiaré din tard.

5 Initial, expozitia se numise Matrix. In documentele timpului denumirea variazé: Salonul de vard Sféntu Gheorghe, Expozitia (repu-

blicand) a tineretului, expozitia Noi modalitdti in arta plasticd contemporand.

6 La scurt timp dupd expozitie, grupul s-a destrdmat prin emigrarea membrilor sdi. Pentru activitatea artistilor din Targu-Mures
vezilucrarea Peter Takdcs (ed.), MAMU 1978-1989. Tegnap és Ma, Szaszhalombatta, Hungarian Ministry of Culture, Jézsef Eétvés
Foundation, 1990.
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arta experimentald’. Wanda Mihuleac, coordonatorul Cenaclului Tineretului din Bucuresti, a sosit la
Sféantu Gheorghe f&rd aprobarea si sprijinul financiar al forurilor superioare, insotitd fiind de criticii
Mihai Ispir, Radu Procopovici si Mihai Driscu. Aldturi de tinerii artisti, in expozitie au fost prezenti, de
asemeneaq, cativa artisti consacrati, rolul lor fiind acela de a legitima artistic evenimentul: Horia Berneag,
lon Grigorescu, Constantin Flondor, Séndor Plugor®.

Lista completd a participantilor aratd o acoperire a intregului teritoriu al Roméniei, cu 0 minimd
prezent& a artistilor din Moldova. Desi organizatorii si aproape jum&tate dintre participanti sunt de
etnie maghiard (venind de la Targu-Mures, Timisoara, Arad, Sovata, Sféntu Gheorghe), expozitia a fost
mai mult decét un eveniment cultural al minoritétii maghiare. Evenimentul a fost, de fapt, o colaborare
romdano-maghiard, fapt explicabil prin cauze multiple. La prima vedere s-ar zice c& organizatorii, etnici
maghiari, au avut nevoie de prezente romdnesti pentru a primi acordul organizdrii unui eveniment de o
asemenea anvergurd. Faptul reiese clar din documentele oficiale care mistificd procesul real de orga-
nizare a evenimentului: astfel, desi doar trei persoane au participatin mod real la selectia lucrdrilor, la
conceperea catalogului bilingv sila organizareain sine a evenimentului, catalogul mentioneazd in mod
strategic o comisie de selectie mult mai numeroasd, alcdtuitd din persoane cu capital simbolic, deopo-
trivé etnici romani si maghiari: Mihai Driscu, Marius Deac, Sandor Plugor, Wanda Mihuleac, Alexandru

Antik, loan Bunus, Karoly Elekes, Onisim Colta, Ldjos Nagy, Imre Badsz®.

Coperta catalogului Medium. Tineri artisti plastici din Roménia/
Fiatal Romdniai Képzémivészek, reproducand o lucrare de
Alexandru Antik

Muzeul Judetean Covasna - Galeria de Artd, 1981

Pe de altd parte, voci provenind din randul participantilor explicd azi indulgenta de atunci a cen-
zorilor prin perceperea acestui eveniment tocmai ca manifestare culturald a minorit&tii maghiare. n
acea perioadd, regimul politic de la Bucuresti ar fi manifestat prudentd in raporturile cu minoritdtile,
in special cu cea maghiard, pentru a nu-si pierde credibilitatea in plan extern. Chiar dacd a existat o
asemenea atitudine prudentd din partea oficialitdtilor, este foarte clar c& si organizatorii au fost foarte
diplomatiin abordarea problemei, folosind toate umbrelele ideologice si organizatorice posibile. Astfel,
catalogul mentioneazd deschiderea expozitiei,sub egida beneficd a Festivalului National al educatiei
politice si culturii socialiste Cantarea Romaniei”. Discursul oficial al organizatorului, folosind un meca-
nism de apdrare, aimbrdcat forma discursului ideologic oficial, acesta fiind o parte din pretul pl&tit de
organizatori pentru ca expozitia sé treacd f&rd probleme de comisia de verificare ideologicd.

Dincolo de aceste speculatii legate strict de contextul ideologic, puternica prezentd roméneascd
nu se justific& doar prin nevoia de a legitima evenimentul in fata oficialitdtilor, ci, asa cum afirma Bdlint
Chikdn, unul dintre organizatori, prin faptul cd ceea ce a contatin selectia lucrérilor a fost constiinta de

4. De altfel, expozitia Medium nu

generatie, creatd plecand de la practicarea unui anumit tip de art
a fost singura colaborare romdano-maghiard. n 1977, la galeria Apollo din Targu-Mures a fost organi-

zatd expozitia Desene, cu participarea numeroasd a artistilor din Bucuresti. In aceste cazuri, expozitiile

7 Pentru evolutia artistilor din acest cenaclu vezi Ramona Novicoy, ,Atelier 35 Oradea 1981-1989", in Contrapunct, ianuarie 19971;
Atelier 35: Experiment Oradea-Cluj, Oradea, Editura Muzeului Térii Crisurilor, 2007 si L&szlé Ujvarossy, Arta experimentald in anii
optzecila Oradea, Cluj, Idea Design & Print, 2012. Tn zona proiectelor documentare de recuperare a activitatii cenaclului orédean
amintim si expozitia Experiment and Community, Atelier 35 of Oradea (1981-1995), 7 aprilie-19 iunie 2011, MODEM, Debrecen,
curator Judit Angel.

8 Unul dintre cei mai importanti graficieni transilvéneni, Sdndor Plugor (1940-1999) era in 1981 presedintele filialei UAP Sféntu
Gheorghe.
9 Strategii de acest tip fac din aceastd expozitie si un revelator al functiondrii relatiilor de putere. Catalogul expozitiei, ca si inter-

viurile cu martorii evenimentelor, au dezvéluit zonele de putere locald.

10 Articolul ,Médium”, publicat in Jelenkor, nr. 1, ianuarie 1983, Pécs, Ungaria, p. 83.



au functionat ca frontiere care unesc diferentele culturale. In cazul Medium s-a avut grijé ca cele doud
comunitdti s fie bine reprezentate, atat la nivelul discursului artistic, cat si la nivelul discursului critic.
Astfel, desi organizatorii ar fi dorit ca expozifia sd fie insotitd de un periodic, s-a renuntat la aceastd
idee, considerdndu-se c& nu existd destui critici de artd cunoscdtori ai artistilor etnici maghiari, fapt
care ar fi condus la o prezentd covdrsitoare in paginile revistei a criticilor cunoscdtori ai artistilor etnici

romani, decila o tratare neechilibratd a evenimentului.

La Medium au participat artistii apartindnd neo-avangardei cosmopolite, acea avangardd care
fie tréise momentul de deschidere politicd din deceniul sapte, fie activd in structuri de tipul Cenaclului
Tineretului care mentineau partial starea de spirit din acea vreme. Seniorii se formaserd in perioada
1965-1971, in care au fost inifiate gesturi de recuperare/reinventare a traditiei locale si de sincronizare
cu neo-avangardele occidentale si est-europene. Cateva scoli si universitdti au promovat atunci pro-
grame experimentale, tehnici si materiale alternative. Participarea la marile expozitii internationale
ale timpului, circulatia informatiei prin cataloage si periodice care soseau faré cenzurd prin posté au
determinat contactul artistilor cu noi regimuri de semne vizuale care s-au propagat viral, modificand
considerabil peisajul artistic roménesc. Si-au fdcut atunci aparitia forme de arté incadrabile in curente
precum neo-dadaism, neo-constructivism, informal, pop art. Au apdrut, de asemenea, forme de artd
intermedial&™. Evolutia fotografiei ca mediu artistic in Roménia anilor 1960-1970 isi g&seste, de ase-
menea, un corespondent in tendintele internationale. Initial, fotografia intervine in arta conceptuald cu
rol de documentare a actiunilor. Se va elibera insd treptat de statutul de document, cdpdténd valoare
artisticd autonomd. Experimente fotografice au fost realizate in cadrul Liceului de Arte din Timisoara
si la Institutul de Arte Plastice ,loan Andreescu” din Cluj. Editia Documenta din 1977 a consacrat foto-
grafia ca mediu artistic contemporan, unul dintre cele trei cataloage fiindu-i dedicat. In acelasi an,
Constantin Flondor si lon Grigorescu au fost prezenti la Eindhoven intr-o expozitie de fotografie con-
ceptuald. In anii 70, au fost organizate cateva importante expozitii de fotografie: Fotografii de artisti
(1976, 1978, Casa de Culturd ,Friedrich Schiller” din Bucuresti), Realograme - tendinte hiperrealiste in
imagini foto si picturd (1976, Casa Scriitorilor din Bucuresti), Fotografie si film experimental: studii, pro-
iecte, documentatie plasticd (1979, Galeria Caminul Artei). In deceniul opt se dezvoltd, de asemenea, o
noud atitudine fatd de oras si naturd.™

Liberalizarea politicd nu a durat, insd, prea mult, iar , Tezele diniulie” 1971 au anuntat schimbarea
de directie culturald. Puterea politic& schimbd regulile discursului artistic, legandu-1 in mod mult mai
vizibil de cel politic. Se cerea o noud transformare a canonului artistic. Forme de art& care pandin acel
moment functionaser& oarecum simbiotic cu ideologia oficial& incep sd deranjeze. Virusii culturali, insg,
odatd activati, au proliferat, in ciuda controlului politic. Reziduurile canonului anterior persistd, gene-
rénd brese in structurile institutionale, strecuréndu-se in discursul artistic oficial, mai ales c& tinerii for-
matiin structurile de invétdmant cu programe experimentale au fost incadrati, imediat dup& absolvire,
n structura de tineret a UAP. Este una din explicatiile pentru faptul ¢, la inceputul anilor '80, cenaclu-
rile de tineret, f&rd sd refuze mediile traditionale de expresie artisticd, promoveazd arta ca participare,
actiune, proces, continudnd, in mod programatic, experimentalismul anilor '60-'70. Se poate spune c&
anii ‘80 1n artd reprezintd o consecintd a alegerilor culturale din perioada liberalizérii. Aceste forme de

artd nu au fost incurajate, dar au fost tolerate de puterea politicd pentru cd in cele mai multe cazuri

11 Afldm acest lucru din lucrdrile colocviului care ainsofit expozitia, text publicatin Igaz Sz6, nr. 4, 1982, p. 337.

12 La Institutul de Arte Plastice ,loan Andreescu” din Cluj abordarea interdisciplinaré s-a réspandit in randul studentilor datoritd
unor profesori precum Ana Lupas, Mircea Spé&taru, Cornel Ailincéi, loachim Nica etc. Datorit& entuziasmului unor profesori pre-
cum Stefan Bertalan, Constantin Flondor, Carola Fritz, Karin Bertalan, la Liceul de Arte din Timisoara se dezvoltd o art& experi-
mental& de tip neo-constructivist.

13 Dupd cum constata Magda Cérneci (Artele plastice in Roménia 1945-1989, Bucuresti, Meridiane, 2000, p. 93), tendintfe interme-

dia/multimedia apar in Romania in jurul anului 1970.

14 Amintim in aceastd ordine de idei proiectele Wandei Mihuleac (vezi mai jos, nota 29) si pe cele ale grupului Sigma. Incepand din
1974, vreme de un deceniu, Liceul de Arte din Timisoara organizeazd practici de vard in care elevii experimenteazd aplicarea in
naturd a unor principii dobdndite in cadrul cursurilor teoretice. Sigma si urmasii folosesc natura si orasul ca spatii de interventie,
expunand rezultatele in cadrul unor expozitiiimportante precum Studiul 2. Omul si natura, locul silucrurile (Timisoara, 1981), unde
liceul participé la sectiunea,Natura: joc si obiect pentru o pedagogie a imaginii’, sau expozitia Om-oras-naturd (lasi, 1982), care

a fost urmatd de interventii de tip arhitecturd peisagerd pe malul Timisului.
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nu pdreau s& pund sub semnul intrebdrii discursul ideologic oficial. In plus, o asemenea art& era utili-
zatd uneori ca factor de legitimare pe plan international: pdrea sd demonstreze cuplarea la contem-

poraneitate a regimului politic de la Bucuresti.
*kk

n raport cu aceste forme de artd, expozitia de la Sfantu Gheorghe s-a dorit a fi un necesar
moment de sintezd. Participantii la masa rotundd organizaté cu acest prilej au confirmat intentia sin-
tezei si au plasat evenimentul in context international. Jézsef Gazda: ,Aici, la aceastd expozitie, nu
este nimic din ceea ce nu s-a putut vedea la marile expozitii, explordri, bienale europene ale perioa-
dei cuprinse intre anii '72 si incheind cu '76-'77, as spune c& tr&im exclusiv din déjg-vu-uri. Intr-adevar
asa este, trdim sau, mai bine zis, artistii nostri tréiesc din déja-vu-uri. Totusi, nu cred cd fenomenul ar

insemna ceva r&u.”"® Faptul este consemnat si de textul catalogului oficial semnat de Imre Badsz:

Cercetdrile plastice din ultima vreme, nevoia unui limbaj vizual comun, schimbdrile sociale
structurale in domeniul valorilor, necesitatea de ainvata din activitatea trecutului apropiat
sau de a crea un nou principiu regizoral au declansat in intreaga lume analiza cdutdrilor si
experientelor artistico-vizuale din anii deceniului al VllI-lea. Primele incercéri au demon-
strat de acum o tendintd certd, sigurd: imperativul sintezei. Nu ne std in intentie si nici nu
este necesar s& d&dm o sentintd pripitd; este sigur insd cd creatorul (artist) s-a desprins de
pe perete, nu mai vrea sd ne delecteze (numai) cu iluzii, chiar dacd acestea sunt radicale,
revolutionare, ci ne obligd la participare, elaboreazd planuri, regrupeazd obiectele si rela-

fiile dintre ele ldsénd loc (in mod intentionat) procesului ulterior de creatie si regandire."®

Textul lui Vilmos Agoston din catalogul expozitiei constatd diversitatea formelor de manifestare
a neo-avangardelor locale si mentioneazd teoriile estetice care au insotit in Occident aparitia aces-
tor forme de artd.

Modalitatea de expunere de la Medium a fost inedit& pentru un muzeu’, fiecare participant pri-
mind un spatiu cu o suprafatd de 2-3 m?. Alegerea acestei modalit&ti de expunere se justifica in primul
rénd prin natura lucrdrilor prezente in expozitie. Incd din 1969, arta procesuald fusese adusé in muzeu
de doud expozitii emblematice: When Attitudes Become Form, curatoriatd de Harald Szeemann la
Kunsthalle din Berna, si Procedures/Materials, curatoriatd de James Monte si Marcia Tucker la Whitney
Museum of American Art din New York. Aceste expozitii demonstreazd, pe de o parte, cd muzeul si
avangarda nu se mai exclud reciproc, iar pe de alté parte, c& expunerea de ,anti-artd”in muzeu ar putea
fiun exemplu de proto-criticd institutionald. In 1981, Imre Badsz era muzeograf si a ales sd utilizeze infra-
structura de care dispunea pentru a organiza Medium. Dar interventiile unor participanti la colocviul
de la Sfantu Gheorghe lasd sd se inteleagd cd organizatorul avea si alte idei cu privire la expunerea
lucrdrilor de artd contemporand, intentioné@nd sd utilizeze in acest scop spatii care nu erau consacrate.

Desi textele catalogului si modalitatea de expunere a lucrérilor confirmd pdrdésirea mediilor tra-
ditionale de expresie, Medium a fost o expozitie eterogend ca practici artistice, lucrdrile incadrandu-se
fie intr-un mediu traditional de expresie (picturd, sculpturd —1n special plastic& mic& din materiale tra-

ditionale - desen, artd decorativd, afis publicitar), fie novator (fotografie, film, instalatie).

Hkk
15 JInterventie la colocviul Medium”, in Igaz Sz6, nr. 4,1982, p. 337.
16 Imre Badsz, ,Recomandatie”, in catalogul Medium. Tineri artisti plastici din Romdnia/Fiatal Romdniai Képzémuivészek, Muzeul
Judetean Covasna - Galeria de Arté, 1981, p. 1.
17 Galeria de Arté a Muzeului Judetean Covasna.
18 Laszlé Bogddn: ,Dacd nu méinsel, acesta este cel de-al patrulea experiment al lui Imre Badsz expus aiciin ultimii ani. Atunci cénd

aconceput primul experiment, a venit cu o idee destul de originald, pentru cd nu a vrut sd expund lucrarea intitulatd Pdrdsirea ora-
suluiintr-o sald de expozitie, ci pe un culoar al bloculuiin care locuia, loc frecventat si de oameni care in mod obisnuit sunt vizita-
tori ai galeriei de artd. Acest lucru are doud concluzii importante. Una este faptul c& muzeul si avangarda se exclud reciproc. lar
o expozitie de avangardd exclude mai mult de jumdatate din publicul potential, Ti exclude pe cei care se situeazd sub nivelul cul-
turii, cei care nu au pretentii culturale, cei cdrora nici nu le trece prin cap sé intre intr-o galerie de artd. La cine md géndesc? De
exemplu, la acea parte a muncitorilor navetisti pentru care galeria de artd nu inseamnd nimic, in schimb care isi pot face apari-

tia Tn mod accidental pe culoarul unui bloc de locuinte.” Jozsef Gazda, Interventie la colocviul Medium, p. 337.



Expozitia Medium a avut o pronuntatd laturd conceptuald, pe care o regdsim in statement-urile
care insotesc lucrdrile', in textul lui Imre Badsz din catalog, amintind necesara laturd conceptuald a
actului creator, dar, mai ales, in natura lucrdrilor expuse.

Optzecistii au fost influentati de primul val de conceptualism, cel din perioada de liberalizare
politicé a deceniului sapte, prin intermediul scolilor de artd cu program experimental. Tn cadrul aces-
tor scoli, artele decorative au realizat cel mai rapid tranzifia spre conceptualism, fapt explicabil prin
minima atentie pe care cenzura ideologicd o acorda acestei zone artistice. Din acest motiv conceptu-
alismul romdnesc a fost hibrid, intentia artisticd exprimdndu-se in majoritatea covdrsitoare a cazurilor

prin obiecte, doar in putine situatii ajungdndu-se la dematerializarea completd®

. Studentii ceramisti
de la Cluj au evoluat spre obiect, instalatie, performance. De asemenea, tapiseria acelor ani s-a eli-
berat de aspectul pur artizanal si a devenit, prin evolutia cétre tridimensional, unul dintre cele mai
inventive, inovative si radicale medii de productie artisticd. Ana Lupas este unul dintre artistii reprezen-
tativi pentru aceastd avangardd, provenind din zona artelor decorative, care a reusit s& atragd aten-
tia Occidentului®'. Desi Ana Lupas nu a expus la Medium, in expozitie au fost prezenti fostii studenti
artisti decoratori de la Institutul de Arte Plastice ,loan Andreescu” din Cluj, in cazul cdrora este vizibild
evolutia spre artd conceptuald siintermedia. La Medium, tapiseria a fost prezentd prin Anna Kelemen
Tamds, Jozsef Kéntor, Mihaela Pdcurar si Dalma Nagy. Arina Ailincdi a prezentat un Containerin care
portelanurile evocd vechi papirusuri, in timp ce Alexandru Antik, aflatin perioada Ipotezelor de obiecte
(1975-1980)%, a expus un desen si un obiect (Microduritdti). Dimensiunea conceptuald este vizibil& siin

cazul Mdartei Jakobovits, care a expus pseudo-fructe si cuburi de portelan.

Arina Ailincéi, Container, 1980
Obiect, portelan

Credit fotografic:

Fondul de documentare MNAC

Spre dematerializarea obiectului de artd se indreaptd artistii care au optat pentru fotografii si
filme cu rol documentar in land art si performance. Printre acestia se numdrd membrii grupului Mamd,
care infelegeau arta ca prezentd, participare, colectivitate si care au prezentat la Medium o proiectie

de diapozitive documenténd interventii land art pe niste dealuri de tip tumulus din apropierea orasului

19 Cele mai multe propuneri de participare au sosit sub forma unor cérti postale cuprinzénd un scurt CV, un statement, uneori chiar
undesen al lucrdrii. Materialele au fost p&strate in mapa expozitiei de la Galeria de Artd Gyarfés Jend, Muzeul National Secuiesc
din Sfantu Gheorghe.

20 Vezi Lucy R. Lippard, Six Years: the Dematerialization of the Art Object From 1966 to 1972, Berkeley, University of California

Press, 1973.

21 Laszl6 Beke mentioneazé grupul Mami si pe Ana Lupas ca reprezentativi pentru zona conceptualismului roménesc in ,Conceptual
Tendencies in Eastern European Art”, in Global Conceptualism: Points of Origin, 1950-1980s, New York. Queens Museum of Art,
1999, p. 50.

22 Cu lucrérile din seria Ipoteze de obiecte, Antik a patrunsin zona conceptuald, textul insotitor devenind parte componentd a lucra-

rii. Ceramist format la Cluj, Antik era prezent, deja, in 1981, in zona performance, insd la Medium expune un obiect din perioada
de tranzitie. ,Mustind de creativitate si initiative, personaj pitoresc, acest artist s-a deplasat dezinvolt de la obiectualul ceramic
la instalatie si dialog sociologizant, de la performance la animatie 3D interactivé [...]. Existd o fibré conceptualisté in opera lui

Antik, pe care o consemnez ca atare.” Adrian Gutd, Generatia '80in artele vizuale, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 208.

135



Expozitia Medium - moment de sintez& a neo-avangardelor sub semnul post-conceptualismului

Magda Predescu

136

Targu-Mures (de aici si dimensiunea mistic& a actiunilor)?®. De asemeneaq, lucrdrile lui Karoly-Séndor
Kovdcs, Sistem psihoformativ (16 mm) si Proces de constientizare (8 mm), realizate in tehnica filmului
experimental, documentau actiuni de art& procesual&®®. Sistem psihoformativ prezenta transformérile
suferite de un grup de statui de lutin cursul uscérii, timp de mai multe zile, siinregistra reactiile trecdto-
rilor la procesul de degradare. Proces de constientizare este primul film realizat pornind de la o lucrare
de land art: crearea unor dealuriintre blocurile de locuinte dintr-un cartier in constructie®.

O alté& instalatie incadrabild in zona artei procesuale, cu mare impact asupra vizitatorilor, a fost
Diptic spatial de loan Bunus. Unul dintre cei mai activi membri ai Cenaclului Tineretului de la Oradea,
Bunus? a prezentat o lucrare reunind organicul (jerba vegetal&) si anorganicul (un obiect realizat din
elemente de cale feratd)”. Wanda Mihuleac, artistd din al doilea val de conceptualism, a prezentat
cateva proiecte ecologice reprezentdnd moduli de peisaj. A tratat pentru prima datd aceastd temd la
inceputul anilor '70, Tn urma contactului cu grupuriitaliene de facturd ecologistd. Peisajele cu oglindd de
apd (1978-1980) au fost urmate de interventii concrete in spatiu®®. Horia Bernea a participat cu un Grafic
de productie, unul din proiectele timpurii, cu o accentuatd notd conceptuald. lon Grigorescu, un alt artist
conceptualist al anilor 70, influentat de foto-realism, organizator al cétorva importante expozitiiin care
rolul principal era jucat de fotografie si film experimental, a prezentat Cazul unor autorilucrénd aceeasi
lucrare. Impértirea suprafetei in mai multe casete, fiecare cu subiectul séu, era o consecinté a influentei
benzilor desenate?. Referitor la lucrarea expusd la Medium - Mai multi autori lucrénd aceeasi lucrare -,
mapa documentard lon Grigorescu de la MNAC contine urmétorul text (provenind dintr-o documen-

tatie realizatd de Cristian Velescu, sectiunea ,Fotocopii dupd texte si desene originale ale artistului”):

23 Montaijul a fost realizat de Karoly Elekes si a fost proiectat intr-o sald a Galeriei de Artd. ,in 1985, mare parte a membrilor grupului
Mam{ s-a stabilit in Ungaria, iar in 1991, Societatea s-a reinfiintat si functioneazd si astdzi cu 120 de membri. in Ungaria, insd, ei
nu mai sunt inspirati de ambientul sacral al tumulilor si nici de ritualurile populare din satele transilvane. Membrii acestei societéti
au realizat lucréri apropiate de naturd, ba mai mult, la expozitia Natural, care sintetiza straduintele asemdané&toare din regiune,
au participat si ei sub numele grupului Pantenon, insé la momentul formdrii lor ca grup, lainceputul anilor ‘80, operele exprimau o
comuniune cu natura mult mai intimé si de o facturd noud. Azi, mi se pare, absolut faré niciun echivoc, cé perioada cuprinsd intre
1981-1985 de la Targu-Mures a constituit epoca de glorie a grupului Mamd. La mijlocul anilor ‘90, sub redactia italianului Vittorio
Fagone, a apdrut un volum de studii Artin Nature, in care autorul aincercat sé sintetizeze manifestdrile artei europene apropiate
de naturd. Laszlé Beke, autorul studiului care prezintd estul Europei, a considerat cd meritd a fi prezentatd din aceastd regiune
geograficd activitatea grupului Mamd din anii'80. Prezenta lor in acest volum a plasat aceste creatii intr-un context paneuropean,
creatii care, in compania elitei artistilor occidentali, au reprezentat in mod corespunzdtor activitatea artistica din estul Europei.”
(Istvan Eréss, ,Grupul Mamd, Targu-Mures. Atingeri: mici si mari’, in Arta, nr. 4-5, 2012, pp. 24-29).

24 Acestea au putut fi vizionate in sala Galeriei si la cinematograful Arta/Mivész din Sfantu Gheorghe.
25 Lucrdrile sunt descrise de Ldszl6 Ujvarossy, Arta experimentald, p. 46.
26 .Modul lui de géndire, intregul sGu rationament era mai profund, mai proaspét in comparatie cu traditia orddeand’ si se price-

pea cum sd medieze intre diferitele personalitdti creatoare.” (in ,Atelierul 35 din Oradea. Despre activitatea tinerilor artisti or&-
deni dintre anii 1984-1987. Amintirile lui Gyalai Istvéan”, februarie 2008, Viena). Textul a fost scris la indemnul lui LaszI6 Ujvérossy
(pentru cartea acestuia, Arta experimentald, pp. 13-22) si reprezintd o formulare personal& a amintirilor legate de Oradea anilor

1984-1887.
27 Lucrarea este descrisd de Laszlé Ujvérossy, Arta experimentald, p. 76, si de Balint Chikan, Medium, p. 83.
28 T iunie 1979, Muzeul de Arté Contemporané din Galati a gézduit un simpozion cu tema ,Muzeul de artd contemporand, criticul

de artd si publicul’, in cadrul céruia s-a discutat si problema conservdrii in muzeu a exemplarelor de bio-arté. in timpul simpozio-
nului, trei artisti - Wanda Mihuleac, Decebal Scriba, Antonio Albici - si un critic, Radu Procopovici, au realizat o serie de interven-
fii artistice in curtea muzeului. in 1980, Wanda Mihuleac realizeazd instalatia Reflex si primul Moebius, expus la Muzeul Colectiilor
(banda lui Moebius este o temé& care apartine constructivismului contemporan, Max Bill elaborénd-o incepand din 1933). 1n 1981,
Wanda Mihuleac, Mihai Driscu si un grup de arhitecti organizeazé la lasi expozitia Om, oras, naturd. Expozitia a fost insofitd de
un colocviuinterdisciplinar, in cadrul céruia s-a vorbit despre necesitatea interventiei concrete in naturd, trecéndu-se, astfel, dela
conceptual-abstract la environment concret, la elemente de arhitecturd peisagerd. In 1982, cu ocazia Bienalei pariziene de tine-
ret, Wanda Mihuleac expune un alt Moebius la Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris: instalatia Projet psycho-éco-logique si
desenele pregdtitoare. in 1983, in colaborare cu o grupare italiand, Messaggio Terra, Wanda Mihuleac initiazd o actiune pe malul
Déambovitei. In acelasi an, la Muzeul Colectiilor, in spatiul constructiei plastice apartinand artistei, are loc colocviul ,Naturé: proiect
simemorie”. Tot din 1983, dateazd si proiectele pe tema insulei. Un an mai tarziu, in cadrul expozitiei Spativl-obiect de la Institutul
de Arhitecturd, Wanda Mihuleac expune o instalatie cu sticl& si muschi. In fine, filmele Reconstruction of a Natural Milieu si Body

Landscape, realizate ulterior, sunt o extindere a proiectelor ecologice.

29 Muncain uzind, Visul unei fete, Catastrofe, In zori, Dragoste de viafd, Inféptuirea planuluistdin puterea colectivului, Lucrurile - pre-
zentate in expozitia organizatd la Galeria Apollo din Bucuresti in mai 1974 - sunt picturi care mimeazé& colajul fotografic. Tot din
primii ani ai deceniului sapte dateazd si colajele fotografice. Peste cativa ani, de exemplu la personala din 1976, artistul va expune
picturd hiperrealistd. ,Grigorescu lon dezvoltd un tip de demers realist inedit, deopotriva descriptiv si analitic, fragmentar si sin-
tetic, in care punctul de plecare erarealul brut [...] fotografic, montat secvential, reportericeste si cu minime interventii picturale,
ingrosand sau subliniind doar unele detdlii. [...] Acest nou fel de realism urmdreste sé& recupereze banalul ca atare, netrucat, in
toatd varietatea lui multiformd, incluzand toate aspectele sale, de la sordid la senzational.” (Magda Cérneci, Artele plastice in
Roménia 1945-1989, Bucuresti, Meridiane, 2000, pp. 104-105).



Cand mai multi autorilucreazé la aceeasilucrare. Afost doar un moment de incredere cénd,
n 1978, am gdsit deodatd doud lucrdriidentice cu Omul care rupe crengi, picturd fdcutd de
mine la Clujin 1968. Dar ce inseamnd lucrdri identice? Am mers din nou la Cluj, am aflat cd
am pictat un pdr, am fotografiat locurile, am regésit texte scrise in acele zile la Cluj: corpul
indeplinind destinul in indiferentd, un ritm e scos in afard, ca un eu pierdut. Scurgerea vietii -
timpul-euri goale; lafiecare golire forma mea rdmane far& mine si este atunci reprezentatd.
Cum din arhetipuri apar imagini noi, cum pe stradd, acasd, md intalnesc cu zeitdti-oameni,
cum si din spiritul nostru se nasc mereu, eu si realitatea Ti producem, e cd eu si realitatea
suntem la fel. Lumea e in mine si trebuie scoasd. Intre schematism si modulare si formele
desprinse de pe eu e o legdturd cauzald. Actiunile sunt goale, canonizate, geometrizate,
ritval purificate.

Tn cazul lucrérilor grupului Mamd din Targu-Mures, care comunicau cu membrii Cenaclului Tine-
retului de la Budapesta si cu Cenaclul lui Vajda Lajos, se observd influenta scrierilor despre conceptu-
alism ale istoricului de artd Ldszl6 Beke, care identifica trdsdturi speciale ale acestui curent in Europa
Centrald si de Est: flexibilitate, ironie, ambiguitate, utilizarea de materiale sérace, posibilitatea trans-
formdriiin miscare alternativé, dar dificil de depistat de c&tre cenzurd®. Creatia cu cel mai mare poten-
tial subversiv din expozitia Medium este R-evolutia® lui Kéroly Ferenczi, o cutie de chibrituri gigantizatd
pe care artistul a lipit La Liberté guidant le peuple a lui Delacroix, aldturi de trei fotografii montate pe
verticald care documenteaz& narativ procesul care a dus la nasterea obiectului. Lucrarea, in care se
observd relatia dintre arta conceptuald si apropriationismul postmodern, a fost expusd la Dialogul oré&-
dean in primdvara aceluiasi an. A fost urmatd, dupd un an, de lucrarea Steagul — un obiect din mate-
rial textil realizat printr-o tehnicd de imprimare in mai multe culori, de la rosu, trecénd prin portocaliu,
pdnd la galben, avand suprafatd sfasiatd si arsd. Aceastd lucrare a fost realizatd la cererea lui Badsz
Imre pentru a doud editie Medium, care nu a mai avut loc. Conform mdrturiei artistului, lucrarea fost
expediatd prin postd pe adresa lui Badsz, insé coletul s-a intors dupd cdteva luni cu mentiunea ,neri-
dicat de cdtre destinatar”. Seria a fost intregitd de lucrarea Chibrit familial (1982), performance in care
au fost utilizate elemente ale lucrdrilor anterioare. Dupd momentul Medium, Kéroly Ferenczi si-a gé&sit
foarte greu de lucru si a avut probleme cu Securitatea.

Imre Badsz a expus instalatiile Sansele supravietuirii*? si Posibilitatea de a pdrdsi orasul. Ultima
este alcdtuitd din trei desene, o simpl& foto-documentare despre indicatoarele rutiere ale soselei care
duce cé&tre Miercurea Ciuc. Numai cd in acea vreme multi asociau cuvéntul ,pérdsire” cu posibilitatea
plecérii din fard. In cazul acestui artist se poate vorbi de o strategie de supra-identificare® cu discur-
sul ideologic oficial, prin utilizarea acestuia ca citat. Badsz introducea in lucrdri un discurs secund care
seamdndé foarte bine cu discursul ideologic oficial si care, tocmai din aceastd pricing, este dificil de
sanctionat. Ne referim aici la cGteva lucrdri care nu au fost expuse la Medium, dar au fost contempo-
rane cu expozitia. Astfel, in 1981, cu ocazia aniversdrii a 60 de ani de la infiintarea Partidului Comunist
Romén, la Sfantu Gheorghe a fost organizatd o expozitie pe care Badsz a anuntat-o prin intermediul
unui ,manifest” réspandit ,clandestin” in oras. Manifestul se incheia cu indemnul amintind de cel care

30 Ldaszlé Beke, Conceptual Tendencies, pp. 41-51. Vezi si Laszlé Beke, ,The Present Time of the Conceptual Art. The Political
Implications of Eastern European Art” (text prezentatin cadrul workshop-ului Barcelona Vivid [Radical] Memory, mai 2007 - http://
www.vividradicalmemory.org/htm/workshop/bcn_Essays/Present_Beke_eng.pdf) sau Edit Andrds, ,Transgressing Boundaries
(Even Those Marked Out by the Predecessors) in New Genre Conceptual Art”, in Alexander Alberro si Sabeth Buchmann (ed.), Art
After Conceptual Art, Cambridge MA, The MIT Press, 2006, pp. 163-178.

31 Desi in catalogul expozitiei Medium lucrarea figureazd cu titlul Revolutie, am adoptat ortografierea lui comunicatd de artist

Mé&ddlinei Brasoveanu. A se vedea textul M&ddlinei Brasoveanu din acest volum, n. 62.

32 Lucrarea a fost descrisé de lleana Pintilie (Actionismul, p. 57) si de Bdlint Chikan (in Jelenkor, ianuarie 1983: ,Prin intermediul a
sase fotografii reprezentand o leg&turd de vreascuri— precum si a obiectului asezat pe o paturd de frunze - a pus o intrebare exis-
tential&. Fotografiile ne dezvdluie existenta metamorfica a crengilor tdiate din coroana copacului si astfel incheindu-si existenta,
ins& nedesprinse din legea eternului circuit al materiei. incetarea unei anumite stari a vietii insé nu echivaleazé cu neglijarea exis-
tentei - astfel ar putea fi formulat, destul de simplist, mesajul operei.”) si a fost reconstituitd in cadrul expozitiei retrospective A
rdcstéré/Spdrgdtorul de gratii, Sfantu Gheorghe, Magma Contemporary Art Exhibition Space (10 iunie 2011-16 august 2011).

33 Supra-identificarea este un concept utilizat de filosoful Slavoj Zizek pentru a descrie strategiile subversive ale grupului sloven
Laibach. Supra-identificarea consté in a aborda strategiile sistemului politic cu mai multd seriozitate decét sistemul insusi si,
prin chiar acest fapt, a te distanta ironic de sistem. Vezi Slavoj Zizek, ,Why are the NSK and Laibach Not Fascists?”, in MARS,
Volume 3/4, pp. 3-4,1993.

Kéroly Ferenczi, R-evolutie, 1980

Instalatie
Credit fotografic: Ferenczi Karoly
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figura pe manifeste in perioadain care partidul comunist erainilegalitate:, Citeste si d&-I mai departe!”.
Evenimentul a trezit suspiciunea autoritdtilor, insd explicatiile artistului au fost edificatoare, astfelincat,
pentru moment, nu au existat sanctiuni. latd, insd, cd in ziva vernisajului, Badsz Imre a expus instalatia
Nasterea mitului: 10 cdmdsi stropite cu vopsea rosie, agdtate pe o sarmd, iar pe podea erau imprdsti-
ate ,manifestele”’, redactate in romdand si maghiard. Folosind simboluri comuniste intr-o formé alteratd,
actiunea Nasterea mitului poartd urmele discursuluiideologic pe care il deconstruieste siil semnaleazd
in calitate de cod. Altfel spus, utilizeaz& o abordare esteticd binard, in care doud realitati (esteticd si
ideologicd) isi evidentiaz& una alteia incompatibilitatea. Pentru Ale$ Erjavec®* acest discurs secund,
care se strecoard in forma discursului ideologic initial, codificndu-l alegoric, in sens postmodern, este
specific artei post-socialiste. Aceastd practicd a dublului sens a fost intens utilizatd de conceptualismul
analitic maghiar din deceniul opt, cénd elemente din culturd si politicd au devenit coduri pentru repre-
zentare. In Occident intalnim o teorie aseméandtoare in scrierile lui Benjamin Buchloh, care leagd pro-
cedurile alegorice din arta postmoderné de traditia marxistd a criticii ideologiei®. Instalatia lui Badsz
deconstruieste ,mitul”, prezenténdu-| ca instrument al ideologiei. Péter Egyed vorbeste in leg&turd cu
aceastd lucrare nu doar despre deconstructie, ci si despre ,redirectionarea semnificatiei”*®. Egyed nu
merge, insd, mai departe cu explicatiile; sé& fie, vorba, oare, despre repovestirea istoriei ca scend de
abator si nu ca moment de eroism? Dupd Medium si Nasterea mitului, Imre Badsz a ajuns somer pen-

tru urmd@torii 10 ani, statut neobisnuit pentru un locuitor al unei tdri socialiste.

Imre Badsz, Nasterea mitului, 1981

Instalatie reconstituitd in cadrul expozitiei
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Citarea ideologiei oficiale in scopul distantdrii critice o intdInim mult mai rar in lucrdrile artistilor
romdni. Am putea oferi, ca exemple, filmul lui lon Grigorescu Dialog cu Ceausescu, si lucrarea Secera
si ciocanul, realizatd in 1974 de Wanda Mihuleac pentru Bienala de la Paris. Lucrarea reprezintd docu-
mentatia fotograficd pentru o actiune organizatd pe un cdmp de ldngd Bucuresti, in prezenta unor
prieteni. Artista a trasat pe pdmént conturul celor doud simboluri comuniste pe care a suprapus cdré-
mizi. Pe m&surd ce zidul se indlta, simbolurile se transformau intr-un spatiu captiv pentru cel aflat in
interiorul lor®”.

Desi existd foarte putine lucrdri care s-ar incadrain acest tip de demers conceptual, regimul semi-
otic al postmodernismului pare sé se fiinstaurat in Romdania comunistd in chiar inima discursului ideolo-
gic oficial. Lucrérile multor artisti,de curte” infroduceau o asemenea notd de rizibil incét privitorul avea

senzatia acutd cd zona de artd oficiald, in loc sd sustind ideologia, de fapt, o deconstruia.

Medium a fost nu doar o expozitie de sintezd, ci si una de tranzitie: de la conceptualismul anilor

'70 la postmodernismul incipient al anilor '80. In mdsura in care a fost o retrospectivd, expozitia a fost

34 +Aceste caracteristici se reflectd in trésaturile impdrtésite de arta postsocialisté: conceptualismul ei si uzul specific al discursului
secund, distantat ironic faté de ideologia oficiald pe care o utiliza; utilizarea constientd sau spontand a ceea ce astézi sunt con-
siderate tehnici si procedee postmoderne; uzul imagisticii comuniste, a simbolurilor nationale, a culturii populare, traditionale si
de masa si abordarea sa artisticd ,binard’, avand ca rezultat lucrdri in care doud realitéti isi prezervd incompatibilitatea mutu-
ald.” [trad. ed.] Ales Erjavec (ed.), ,Introduction”, in Ales Erjavec (ed.), Postmodernism and the Postsocialist Condition. Politicized
Art under Late Socialism, University of California Press, 2003, p. 31.

35 Vezi,Conceptual Art 1962-1969: From the Aesthetic of Administration to the Critique of Institutions”, in October, vol. 55, iarna 1990,

pp. 105-143.
36 Vezi textul din catalogul A rdcstéré/Spargdtorul de gratii, p. 4.
37 Roménia nu a trimis, insd, pe nimeni la Bienala pariziand din 1975. Urmé&toarea participare a avut loc abia in 1982, expozanti

fiind Wanda Mihuleac (o instalatie ecologicd) si Sorin Dumitrescu. Intre timp, Wanda Mihuleac a fost numité sefa Cenaclului
Tineretului din Bucuresti si a devenit animatoarea unor importante evenimente culturale, insé lipsite de vreo dimensiune criticd la

adresa regimului.



si o prospectivd, inregistrdnd, prin participarea artistilor reprezenténd cenaclurile de tineret, evolutia
unuiintreg deceniu. Cateva lucrdri expuse la Medium sunt sugestive pentru modul in care fotografia
realizeazd trecerea de la arta conceptuald la aproprieri postmoderne. Citatul cultural este foarte pre-
zentinlucrdrile orédenilor care, cu exceptia lui Kéroly-Sadndor Kovdcs, loan Bunus si Istvén Gyalai, s-au
prezentat cu lucrdrile de la expozitia Dialog, organizatd in primévara anului 1981%. In aceastd expo-
zitie artistii au abordat in mod ludic codurile vizuale, s-au jucat cu fragmente din istoria artei pentru a
produce lucrdri lipsite, in cea mai mare parte, de vreun substrat ideologic. Aproprierea, alegoria au cu
totul alt sens decét cel invocat de Benjamin H.D. Buchloh*® sau Craig Owens*®. Dacé artistii romani si-au
construit lucrérile pe ,ruinele muzeului™, nu au facut-o nici pentru a realiza critica societ&tii de consum,
nici pentru a deconstrui mitul autorului. Asta pentru c& in Romania anilor ‘80 nu a existat acelasi fun-
dament teoretic pentru postmodernism ca in Occident*’. De fapt, specific unor lucrdri de artd romé-
neascd identificate azi ca postmoderne este pronuntata dimensiune conceptuald. Postmodernismul
romdnesc nu a inlocuit conceptualismul, ci a convietuit cu acesta. latd cateva exemple in acest sens.
Gydrgy Jovidn a participat la Medium cu lucrarea Hommage & Vincent, realizaté in cadrul unui happe-
ning, in prezenta lui loan Bunus si Miklés Onucsan, care au fotografiat evenimentul. Astfel, participa-
rea lui Jovidn la Medium nu a constat doar in prezentarea obiectului, ci si a materialului documentar
obtinut in cursul realizérii acestuia. Actiunea a cuprins simomentul inlocuirii fotografiei artistului de pe
certificatul de absolvire a facultdtii cu imaginea lui Van Gogh. Miklés Onucsan a prezentat o instalatie
(obiect si documentatie foto) in care dimensiunea conceptuald a fost dublatd de cea postmodernd, si
anume citarea unei teme din istoria artei, cea a Sfantului Sebastian. Instalatia —un manechin utilizat in
antrenamentele militare, insotit de fotografii cu interventii grafice — s-a dorit un protest impotriva rdz-
boiului**. Evolutia artistului va confirma optiunea acestuia pentru dimensiunea conceptuald a lucrdri-
lor in detrimentul citationismului postmodern.

Tns& foarte multi artisti care au expus la Medium au utilizat neasumat procedee considerate azi
postmoderne: confiscarea de imagini, intertextualitatea, fascinatia pentru ruine, procese de disolutie
si dezintegrare, fragmentarism, intoarcerea la autor, la memoria personald, ironia**. Karoly Elekes a
expus instalatia Depozit de amintiri (366 de fotografii realizate intre 1971-1980 - copii xerox). La intra-
rea in instalatie — o boxd construitd din grilaj de sGrmd - vizitatorului i se cerea sd reactioneze la ima-

ginile expuse, sd sustragd acea fotografie care il inspird si s& noteze intr-un album motivul alegerii*®.

38 Dorel G&ind a dialogat cu Bréncusi, Ujvérossy cu Marc Chagall si Brueghel, Zoltdn Zsaké cu Vermeer, Aniké Gerendi cu Vincent
van Gogh. Evenimentul din Romania pare sa se fi produs doar cu un usor decalaj faté de cele intdmplate pe plan international: in
1977, la Documenta, principala temd a pavilionului de desen a fost , Arta din artd”; in acelasi an, Douglas Crimp a organizat expozi-
tia Pictures (Artists Space, NY). Un alt reper important pe harta apropriationismului roménesc va fi expozitia Dialog 2 cu etnogra-
fia (Oradea, 1988), in care au fost expuse obiecte etnografice scoase din muzeu. Expozitia a instaurat dialogul cu trecutul in sens
postmodern, nu de traditie, ci de citat. Tendinta exista siin Ungaria, Studioul Tinerilor Artisti Plastici organizénd in februarie 1982,
la Galeria Pataky din Budapesta, expozitia intitulatd Traditie T dominatd, de asemenea, de prezenta citatului. Pe de altd parte,
in Roménia deceniului noud a continuat s& functioneze raportarea la trecut in sensul de continuitate, de traditie. Mentiondm, in
acest sens, lucrdrile prezentate in cadrul expozitiilor: Studiul 2. Omul si natura, locul si lucrurile (Timisoara, 1983), Locul - faptd si
metaford (Bucuresti, 1983), Vatra (Bucuresti, 1984) si in expozitiile grupului Prolog (incepdnd din 1985). Se pare cd exista un spirit
al timpului care facea ca istoria sa nu mai fie inteleasé ca avansand pe o linie a progresului, ci ca fiind alcgtuitd din evenimente
repetitive. O asemenea intelegere a timpului este caracteristica atét gandirii mitice, cat si géndirii postmoderne. Diferenta fun-

damentald este cd in timp ce prima reinvie trecutul in mod ritualic, a doua il citeazg, il pune intre ghilimele.
39 JAllegorical Procedures: Appropriation and Montage in Contemporary Art”, in Artforum 21, septembrie 1982, pp. 43-56.

40 .The Allegorical Impulse: Towards a Theory of Postmodernism”, in October, nr. 12,1980, pp. 67-86, republicat in Brian Wallis (ed.),
Art after Modernism: Rethinking Representation, New York, New Museum of Contemporary Art, 1984.

41 Douglas Crimp, On the Museum’s Ruins, Cambridge MA, The MIT Press, 1993.

42 Asevedea, de pild&, Graham Coulter-Smith, in Graham Coulter-Smith, Imants Tillers, The Postmodern Art of Imants Tillers: Appro-
priation en Abyme, 1971-2000, Southampton, Fine Art Research Centre, Southampton Institute, 2002, pp. 50-51.

43 LCertificatul de nastere a lucrérii: imagine reconstituitd sc.1:1. Mijloacele alese sprijind demersul care se materializeaz& ca obiect-
document. Tema propusd constituie relevarea ipostazei obiect-fintd in care se afla figura umané sacrificatd irationalului - mon-
strul rézboiului. Identificand primejdia, tu, el, noi... aminceput dialogul.” Miklés Onucsan, Statement, material recuperat din mapa

expozitiei, péstraté la Galeria de Artd ,Gydarfés Jend”, Muzeul National Secuiesc din Sfantu Gheorghe.

44 Figurile caricaturale ale lui Istvan Damé, lucrarea Pdlmei Szigeti (Badsz), Icar sau totul este de vanzare, capetele caricaturale din

teracotd ale lui Vince Bocskay, sugerénd degradarea fiintei umane.

45 Conform spuselor artistului, vizitatorul era intémpinat la intrarea in instalatie de urmatorul text: ,Dragé Vizitatorule! Imaginile din
aceastd expunere sunt in parte experiente pe care le-am articulat in limbajul fotografiilor. Dacé se intémpld ca una din ele sé& vé
deaideisau sé vé trezeascd interesul, v-o putetiinsusi. in albumul atérnat pe perete, veti gdsi copii xerox ale fotografiilor. Vé rog s&

md informati cu privire la experienta dumneavoastrd personald, cauza si poate telul alegerii dumneavoastrd, fie printr-o notd, fie

Gydrgy Jovidn, Hommage
a Vincent, 1981
Obiect, happening

Credit fotografic: Gyérgy Jovidn
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Elekes 1i cere privitorului sd se lase provocat, ,rdnit” vizual de acel ceva din imagine pe care Roland
Barthes il definea ca punctum®® si s& reactioneze, instalatia devenind, astfel, un adevéarat teatru al

memoriei in care timpul si memoria fotografului rezoneazé& cu timpul si memoria privitorului atras in

zona mitologiilor personale ale artistului.

Kéroly Elekes, Depozit de amintiri, 1980
Obiect, 366 de fotografii, copii xerox
Credit fotografic: Karoly Elekes

Se poate observa prezenta covdrsitoare a fotografiei in cadrul expozitiei, atGt ca modalitate de
inregistrare documentard, cat si ca mediu artistic independent*’. Continuénd tendintele de la Medium,
n anii ‘80 fotografia va evolua de la statutul de document la cel de operd artisticd in sine, dovedindu-se
o prezentd constantd in expozitiile acelor ani*®. Influenta fotografieiisi va pune amprenta si asupra altor

printr-un desen pe pagina corespunzdtoare a copiei xerox. Acest album prezervé amintirile acestor fotografii si va fi piesa noas-
tr& comund ca document al experientei noastre. [...] Acest mecanism a dus la imputinarea numarului fotografiilor din instalatie
silaimbogdtirea simultand a albumuluiin care ideile formau noi si noi straturi de amintiri si relicvele dobandeau calitéti diferite.”
[trad. ed.] Karoly Elekes, text din 1985 publicat in Mami 1978-1989. Tegnap és Ma, 1990, p. 23. O descriere a instalatiei lui Kéroly
Elekes si in articolul lui Balint Chikan din Jelenkor, ianuarie 1983. In statement-ul lucrérii Album de amintiri gésit in mapa expozi-
tiei (pastratd la Galeria de Artd ,Gyarfés Jend”, Muzeul National Secuiesc din Sfantu Gheorghe) artistul exprimé idei legate de

creator ca,medium”si de cunoastere ca act creator.

46 La Chambre claire : Note sur la photographie, Paris, Seuil, 1980 [ed. rom. Camera luminoasd. Insemndri despre fotografie, tradu-
cere de Virgil Mlesnitd, Cluj, [dea Design & Print, 2009].

47 Este vorba de lucrdrile lui Antonio Albici (Eroarea se naste din asemdnare, fotografie), Olimpiu Bandalac (Dosarul violentei, foto-
grafie, obiect), Borbdla Bocz (Férd titlu, fotografie, desen), Aladar Garda (Invitatie si rdspunsuri propuse, fotografie), Katalin
Moldvay (Galaxie - fragment al unui proces de creatie, fotografie, tehnicd mixt&), Cristian Paraschiv (Fard titlu, obiect, fotografie
siace cu gémadlie), losif Stroia (John Lennon, fotografie), Dan Stanciu (Infra-intrare, fotografie), Sdndor Plugor (Document subiec-

tiv, fotografie, ulei pe pénzé&).

48 A se vedea si mai sus. Foarte importantd in acest sens se dovedeste seria de expozitii Mobilul: fotografia organizatd de Atelier
35 Oradea in trei editii succesive: 1984 (38 de participanti), 1986 (48 de participanti), 1988 (97 de participanti). La Oradea au
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fost expuse fotografii, interventii pe fotografie, colaj foto, fotografii reprezenténd inregistrarea unui eveniment, performance,



medii artistice. Ea se face simtitd, de exemplu, in lucrarea Cdmpia mototolitd, o picturd cu mijloace
hiperrealiste si suprarealiste a lui Kuti Dénes®.

Posibile interogatii postmoderne intdlnim siin lucrarea lui Cristian Paraschiv, Studiu, care instituie
un dialog intre referent si reprezentare. lon Stendl, prezent la sectiunea afis de film, anuntd o sensibi-
litate postmodernd. De la Timisoara, al&turi de Cé&lin Beloescu®®, téndrul optzecist care avea s& con-
ducd Cenaclul Tineretului din localitate in anii ‘80, este prezent Constantin Flondor cu o picturd, Colivia,
in care regésim temele creatiei sale din deceniul care tocmai incepea: mainile, norii, cerul. Incé de la
sfarsitul anilor '70 experimentul tehnologic in cazul lui Flondor incepe sé fie infuzat cu alte teme. Logica
si ratiunea stiintificd sunt inlocuite de experienta subiectivé®'. Astfel, la inceputul anilor '80 Constantin
Flondor se intoarce - dificil de spus cét de postmodern - la picturd. Pentru cd, in ciuda schimbdrii de
tematicd si de mijloace de realizare, in ciuda apropierii de grupul Prolog, Flondor continud seria de pro-
iecte conceptuale (de tip mail art sau interventie in naturd) impreund cu fostii elevi si colegi de la Liceul
de Arte din Timisoara. Mai degrab& decét un postmodern, Flondor pare sé fie un modern nostalgic.

Pe l[dngd ampla productie artisticd experimentald, in expozitie au putut fi vézute si lucrdri inca-
drabile in genurile traditionale. Au fost expuse, de exemplu, multe lucrdri de grafica publicitargd®?. Desi
in cadrul expozitiei remarcdm o ldrgire a sferei termenului,peisaj” prin integrarea elementelor de insta-
latie sau prin land art, intalInim silucrdriincadrabile in definitia traditionald a genului: Peisaj si Studiu de
peisajapartinénd Casiei Csehi, Copacul lui Onisim Colta. Gheorghe Mazilu, artist din generatia téndrg,
este prezent cu diapozitive reprezenténd Variatiuni cu elemente de peisaj. De asemenea, aldturi de fil-

mele experimentale, au fost proiectate cateva filme de animatie®.

Critica vremii a subliniat polifonia momentului Medium®*. Textul lui Mihai Driscu din revista Arta®®

este descriptiv, constaténd faptul cd expozitia semnaleazé modificarea peisajului artistic roménesc din
ultimul deceniu, inovatiile fiind explicate prin accesul artistilor la noi cunostinte stiintifice sila noi instru-
mente tehnice. Imaginea despre expozitie pe care o oferd textul lui Bélint Chikdn este ceva mai com-
plexd (comparatii cu miscarea internationald, analize detaliate de lucrdri, mici incercéri de sintezd),

demonstrand accesul criticului maghiar la o terminologie mai adecvatd momentului.®®

Prima expozitie intermediald de amploare, Medium a reprezentat o noutate prin format si con-
cept. Imre Badsz, unul dintre curatoriiimportanti ai deceniului®’, a reusit s& creeze un moment polifonic,
reunind artistii celor doud etnii, mai multe generatii si mai multe tendinte artistice. Expozitia a eviden-
tiat abordarea conceptualé a neo-avangardelor anilor ‘70, care a influentat generatia postmodernd a
deceniului urmdtor. in expozitie se simte in mod clar tendinta mutdrii accentului de pe obiect pe proce-
sualitate si pe concept. Fascinatia faté de tehnologie, evidentd in anii ‘70, persist& in unele lucrdri expuse

la Medium, desi experimentul cultural nu mai este neapérat dependent de cel tehnologic. in expozitie

happening. Fostii elevi ai Liceului de Arte din Timisoara continud experimentele fotografice - i amintim aici pe doi dintre cei mai
cunoscuti absolventi: losif Kirdly si Laurentiu Rutd. Fiind un mediu artistic relativ ieftin, fotografia va fi intens utilizatd si in actiu-
nile mail art din anii ‘80.

49 Hiperrealismul cucerise Europa prin a 7-a Bienal& a tinerilor artisti de la Paris (1971) si prin a 5-a Documenta de la Kassel (1972).

50 Calin Beloescu a prezentat lucrdri din ciclul Constiinta tunelului (variante grafice si pictate). Artistul le descrie ca avéind un aspect

usor materist, cu brunuri si griuri metalizate.

51 Colivia, obiect pe care artistul il avea in casd, fdina si merele cerate sunt elemente ale lucrdrilor din anii ‘80 - la inceput fotografii
si filme precum cele prezentate in cadrul expozitiilor Studiu (Timisoara, 1978), Film si fotografie experimentald (Bucuresti, 1979),
ulterior picturi (pand la inceputul anilor '90).

52 Afisul de film ocup& in acei ani prima pozitie in domeniul publicitatii culturale. La Medium au fost expuse afisele lui Florin lonescu,
Dan Alexandru lonescu, Klara Tamds Blaier, Alexandru Andrei, Sergiu Georgescu, Mihai Manescu, Viorel Popescu, Vasile Socoliuc,
lon Stend| - tipdrite de RomaniaFilm pentru filmele Stelele de iarnd (1980), Al treilea salt mortal (1980), Zbor planat (1980), Ultima
noapte de dragoste (1980), Proba de microfon (1980), Vandtoare de vulpi (1980), Castelul din Carpati (1980), Stop cadru la masd
(1980), Pungd cu libelule (1980), Santaj (1981), Am o idee (1981), Croaziera (1981), Alo, aterizeazd strabunica (1981), Luchian (1981).

53 Nicolae Alexi, Zmeul, Mihai B&dica (figurine de plastiling), Zoltan Szilagyi, Nodul gordian si Arena.

54 Reactii din presa vremii sunt reproduse in catalogul care a insotit a doua editie Medium, organizaté in 1991.
55 Arta, nr. 4,1982, a fost un numér dedicat intermediilor si mediilor mixte.

56 Igaz Sz6, Medium 1981.

57 Alaturi de Ana Lupas, Wanda Mihuleac, Anca Vasiliy, Liviana Dan, Magda Carneci, Célin Dan.
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au fost prezente si forme incipiente de postmodernism, dar cea mai mare parte a lucrdrilor nu se inca-
dreazd decét partial in regimul semiotic al postmodernismului.

Chiar dacd arta experimentald a anilor '80 foloseste procedee identificabile la nivel formal ca
postmoderne, ea continud sd asume un continut critic si utopic. Ceea ce expozifia lasd sd se vadé foarte
bine este diferenta intre conceptualismul artistilor din grupul Mamd si conceptualismul celorlalti artisti,
n mare parte etnici romani. Arta conceptuald din Romania era mai putin criticd decat cea din Ungaria.
Cum organizatorii sio bund parte dintre artisti erau influentati de conceptualismul maghiar, atmosfera
de la Medium nu afost nici pe departe postmodernd in sensul de sférsit al tuturor ideologiilor si al intré&-
rii in post-istorie. Mai mult decdt textele introductive la catalogul Medium, textul ,Utopia care zoreste
actiunea”, text nesemnat, descoperit in mapa de expozitie*®, spune céte ceva despre fundalul ideolo-
gic si estetic al acestei expozitii:

in secolul nostru incercat din plin, arta isi ridicd cuvantul impotriva dezumanizarii, impo-
triva fnstrdindrii omuluiin societate siluptd pentru o comunitate umano-centricd, ne atrage
atentia asupra pericolelor ce amenintd existenta umand. Demascd diferitele forme ale asu-
pririi, ale structurii de paianjeni a manipulatiei, luptd pentru inldturarea obstacolelor din
calea f&uririi unei lumi noi; atrage atentia asupra poludrii si pericolelor ce amenintd mediul
inconjuré&tor; repune in drepturi pline ideile devalorizate ale sensului uman. Tn secolul nos-
tru incercat din plin, arta demascd si mobilizeaz&! Luptd pentru fdurirea unei culturi vizu-
ale! S& reamintim cuvintele lui Moholy-Nagy, unul dintre ideologii artei noi, spuse in anii 20:
nainte de toate trebuie s& dispard misteriozitatea artei, caracterul ei ingrédit, dupd cum
este accesibil doar specialistilor; trebuie s dispard misterul care inconjoard arta, nevoia
c@utdrii permanente a geniilor creatoare. Arta are un caracter comunitar si are menirea sd
strdbatd granitele dintre asa-zisii specialisti si public. Aceastd expozitie este o dovadd a

celor spuse mai sus, este utopia care zoreste actiunea!

Mé&car o parte dintre participantii la expozitie trdiau sentimentul cd granitele dintre diferitele
domenii ale artei sunt arbitrare, in timp ce granitele conventionale care separd arta de viatd ar trebui
s& devind mai fluide, cd operele de artd constituie moduri de existentd, moduri de actiune in interiorul
realitdtii. Atmosfera era una de entuziasm utopic. Regdsim in textul anonim tendintele anarhiste care
au animat avangardele istorice: o arté adevdratd demascd impostura, mobilizeazd masele si contri-
buie la féurirea unei lumi noi; o arté adevératd este provocatoare si aduce noi modalitdti de creatie. In
arta conceptualistilor de etnie maghiard se simte chiar o anumitd radicalitate a angajamentului moral.

Exist& criticd institutionald in arta expusd la Medium? Credem cd intreaga expozitie a fost un
exemplu de criticd institutionald. Ce altceva putea sd fie un eveniment plasat sub umbrela Festivalului
Cantarea Romaniei, dar in cadrul cdruia erau prezentate exemple de anti-artd? Badsz a testat limi-
tele structurilor oficiale, iar acestea au infeles destul de repede cd au cedat mult prea usor, motiv pen-
tru care un Medium 2 nu a existat decét dupd 1989. Rezultat al laboratorului de gdndire si creatie din
momentul de liberalizare, precum si al activitdtii cenaclurilor de tineret, Medium a consacrat Sféntu
Gheorghe ca centru de intdlniri artistice, producénd un precedent care a facut posibile manifestdrile
din anii'90. Dupd evenimentele din 1989, Imre Badsz a fost chemat s& predea la Academia de Artd din
Bucuresti, Sectia Graficd. A murit pe 16 iulie 1991, reusind sd organizeze a doud editie Medium, inainte,

insd, de a doud editie a festivalului AnnArt, care urma sé se desfé&soare o lund mai térziu®’.

58 Acest text nu a vazut niciodatd lumina tiparului. Nu existd indicii sau mdrturii care sd confirme cd acest text i-ar apartine lui
Imre Badsz.
59 Multumesc artistilor participanti la expozitia Medium - Palma Badsz, Péter Domokos (traducerea textelor maghiare), Istvan

Gyalai, Karoly Ferenczi, Marta Jakobovits, Borgd, Maria Schneller, Wanda Mihuleac, Gyérgy Jovian — pentru informatiile pe care

mi le-au pus la dispozitie, precum si Maddalinei Brasoveanu pentru observatiile pretioase.



