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Horia Bernea si Muzeul Taranului Roman.
A comunica / a interpreta traditia

Anca MANOLESCU

S-a spus probabil prea adesea, si cateodata intr-un mod
prea brutal pentru a nu risca distorsiunea realitdtii si cliseul, ca
a perpetua traditia Rdsaritului crestin se reduce, in epoca de
fatd, mai ales la conservarea ei: traditia crestinismului rasaritean
ar fi conceputa de adeptii ei ca un mesaj ce trebuie pdstrat
neschimbat, cu fidelitate nestirbita fata de un trecut admirabil.
,Ne aflam in spatii politico-religioase unde esentiala este
transmiterea depozitului sacru. Ne aflam in fata unor oameni
care considerd ca traditia nu poate fi decat repetarea lui acelasi”,
declara, in numarul din 20 ianuarie 1998 al ziarului Le Monde,
F. Thual, istoric si sociolog specializat in geopolitica Ortodoxiei,
el insusi ortodox francez.! O astfel de afirmatie reflects,
probabil, in aceeasi mdasura o problema reala, cat si punctul
de vedere (etnocentric poate?) al analistului care judeca
fenomenele religioase est-europene din perspectiva achizitiilor
si a parcursului istoric specifice democratiilor vestice. Tema
traditiei — a comunica, a deschide, a face accesibile valorile
interne ale crestinismului oriental unor societdti ce sunt pe cale
de a asuma modernitatea si postmodernitatea dupa iesirea din
tnghetul comunist —, aceasta tema este intr-adevar resimtitd in

' Fr. Thual, ,Dans le monde orthodoxe, la religion sacralise la nation,
et la nation protege la religion”, in Le Monde, mardi 20 janvier 1998,
p. 13.
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Romania drept o problema capitala si urgentd. Daca traditia
Orientului crestin nu gaseste ,tonul adecvat” pentru a desfasura
adevdrurile esentiale pe care le conserva, ea risca sa devina o
traditie prestigioasd, dar cvasi mutd, ceea ce ar echivala, la
limitd, cu a-si contrazice statutul. Teodor Baconsky, principalul
organizator al acestui colocviu, o spunea el insusi:

Daca discursul Bisericii nu-si va gasi tonul adecvat,
terminologia justd, deschiderea spre o modernitate pand acum
ignoratd si disponibilitatea fata de societatea civild, atunci el
va fi surclasat de amploarea celorlalte discursuri emise in
agora, iar sansele mereu invocatei ,reevanghelizari” se vor
imputina dramatic.?

La ce fel de influenta asupra societdtii largi se poate astepta
crestinismul oriental daca el se rosteste intr-un limbaj ce se
multumeste in genere cu afirmarea unor merite incontestabile
—spirituale, intelectuale, civilizationale —, acumulate in durata
lungd, fara a oferi totusi o cunoastere innoitd, activa, creatoare
a substantei sale? A-ti admira si a-ti proclama traditia, avand in
acelasi timp o atitudine pasiva fatd de nucleul ei, risca sa
conduca la mitificarea traditiei in cauza, ceea ce poate alimenta
in plus fundamentalisme de tot felul, inclusiv politice.
Consecintele unei asemenea pasivitati nu lipsesc de altfel.
Andrei Plesu:

Estul are o constiintd mai curand mitologica a traditiilor
proprii, dar nu si-a creat instrumente suficiente de lucru pentru
o cunoastere reald a acestor traditii... Esential ar fi, repet, ca
noi sd intrdm in posesia riguroasd a traditiei noastre, sa-i

2 T. Baconsky, ,Biserica dupd alegeri”, in Ispita binelui, Bucuresti,
Anastasia, 1999, p. 101.
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cunoastem documentele, evolutia si portretul real, nu cel
eroizant in care esuam de obicei.?

A comunica traditia nu e deci o simpla problema de discurs, ci
una de cunoastere, de responsabilitate intelectuala fata de ea.

in sfarsit, pluralismul (iar, la limitd, entropia) societatilor
noastre actuale nu sunt ele o provocare importantd pentru
crestinism? A te adresa nu numai comunitatii credinciosilor, a
oamenilor angajati, ci a face prezente reperele crestinismului
oriental in spatiul public, sau, mai general, intr-o lume in care
multi-confesionalismul si multi-culturalismul sunt din ce in ce
mai evidente nu ofera oare crestinismului sansa de a pune la
lucru universalitatea mesajului lui? E sansa si e provocarea
stimulatoare de a gasi modalitdti adecvate pentru a-si exprima
bogatia mereu actuala — mereu actuala pentru ca tine de o
actualitate extra-temporalda. Consideratiile parintelui si
profesorului André Scrima asupra modului in care traditia e
asumatd de unii cdlugdri de la Athos ne aratd ca
responsabilitatea in ceea ce priveste comunicarea traditiei nu
se judecd numai in raport cu destinatarii ei umani, ci, in cele
din urma, in raport cu Donatorul nsusi al acestei traditii:

Multi din cdlugdrii actuali sunt intr-o completd ignoranta a
ceea ce, cu o inversunatd fidelitate materiald, simt cd au primit
si trebuie sd transmita de-a lungul timpului (e vorba despre
textele pastrate in bibliotecile athonite n.n.). Nu se anuntd
incd pentru ei posibilitatea ca, purtati de o dorinta
duhovniceasca arzatoare, sa patrundd in lduntrul acestor
depozite... Tenacele atasament la un tezaur a cdrui valoare
e banuitd mai mult decat realizata de posesorii actuali

3 A.Plesu, “Pourquoi doit-on sauver les Balkans?”, in Martor V1, Revue

d’anthropologie du Musée du Paysan Roumain, Bucarest, 2001, pp.
72-80.
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determind reactiunile de suspiciune si refuz. Atitudinea e
ambivalentd. Pe de o parte, comprehensibild, aproape
induiosdtoare: e dorinta de a conserva ceva ce {i s-a
incredintat nu atat ca proprietate personald, cat ca un soi de
custodie impersonald, peste timpuri si spatii. Dar, pe de alta
parte, o inversunare primara: fiindcd aceste texte au fost facute
— esentialmente — in vederea unei comunicdri fard margini.
Nu existd o limitare pentru creatiunea instituita prin cuvant,
pentru hermeneutica, exegeza si reflectia patristicd. Ea e
ilimitatd fiindcd e suscitatd de infinitul divin in act. Daca nu
existd constiinta acestei surse infinite, intervine restrangerea,
ingradirea si, intr-un fel, ,arestarea” tezaurului care se
transforma ntr-un depozit ferecat. Or, referinta ultimd a
tezaururlui e Duhul (humit intr-o rugdciune esentiald a
Bisericii rdsdritene thesauros tén agathén, ,vistierul
bundtatilor”). lar revdrsarea lui nu cunoaste piedici, limitari,
restrictii, preferinte.

Comprehensibild poate, inversunarea despre care vorbeam
e mai ales expresia unei intunecdri a intelegerii, predominanta
in momentul actual... Ceea ce se manifestd prin refuzul de a
discuta cu un non-ortodox, refuzul de a te interesa de
devenirea lumii lui Dumnezeu si de ,iconomia” sa, care trece
dincolo de mésurile tale si de chipul pe care tu 1l cunosti cel
mai bine n coltul de lume in care te afli.*

Fidelitatea fata de traditie nu Thseamna — ni se spune aici —
numai conservarea ei, ci si deschiderea spatiului de sens pe
care ea il perpetueazad, patrunderea in acest spatiu prin
interpretare, inseamna de asemenea ,exploatarea” depozitului
ei, inseamnd o confruntare vie si personald cu adevdrurile ei.
Or, acest tip de fidelitate revine la o comunicare reusita:
comunicare, in primul rand, cu sursa insasi a traditiei si, pe

4 A.Scrima, ,Despre Munte”, in Dilema, Bucuresti, nr. 254, 5-11 dec.

1997, p. 11.
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cale de consecinta, cu mediul uman contemporan, a cdrui
diversitate, deseori conflictuala, se accentueaza.

Daca am schitat aici un cadru larg si, poate, un pic prea
general, al temei ,a comunica/a interpreta traditia”, am facut-o
nu numai pentru a pregdti un fundal avantajos care, prin
contrast, sa reliefeze subiectul efectiv al contributiei mele:
muzeografia experimentata de Horia Bernea (1938-2000) la
Muzeul Taranului Roman din Bucuresti. Am facut-o mai ales
pentru a pune in evidenta dificultatea problemei si anvergura
ei. Am facut-o iardsi pentru a mentiona orizontul de asteptare
ce s-a format Tn aceastd privintd. Or, a situa muzeografia lui
Horia Bernea in acest orizont, a socoti muzeografia sa drept
un raspuns posibil si valabil pentru aceastd asteptare mi se
pare modul cel mai adecvat de a da seama de calitatea ei foarte
speciald.

Caci traditia este in fond materia tratata in acest muzeu —
adicd modurile de a gandi, de a spune si de a face ale unei
lumi traditionale, moduri ce sunt argumentate si
,hermeneutizate”, as spune, prin intermediul unor obiecte
apartinand mai ales lumii tiranesti. Insa, prin ele, Muzeul
Taranului se referd la o civilizatie traditionald care a fost cea a
Europei, o civilizatie modelata si impregnata de spiritualitatea
crestind, multtimp una. Nu avem totusi de a face cu un demers
care Tncearcd sa reconstituie imaginile acestei civilizatii
traditionale, nici sa-i mitifice manifestarile. Ceea ce se urmareste
este in primul rand cunoasterea traditiei, patrunderea, dincolo
de formele ei, catre o intelegere proaspdta. Dupa cuvintele lui
Horia Bernea, demersul lui muzeografic ar fi unul cool si in
acelasi timp angajat. Constient de faptul ca formele pe care
traditia le-a asumat in mediul taranesc sunt pe cale de a slabi
si de a se dizolva, el socoteste cd temele si sensul ei pot fi
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propuse totusi omului actual intr-un limbaj capabil sa-I
interpeleze. Ca artist si intelectual a carui culturd vizuala (si
cultura pur si simplu) s-au hranit din atentia pentru ordinea
lumii taranesti, pentru arta sacra si temeiurile ei teologice, Horia
Bernea a avut capacitatea sa construiasca un nou limbaj muzeal
nu numai despre traditie, ci si, as spune, al traditiei.

Acest muzeu — spunea Andrei Plesu la implinirea a zece ani
de la refondare, ca Muzeu al Tdranului Roman sub
conducerea lui Horia Bernea — este un discurs despre
calitatea, despre coerenta si despre rostul civilizatiei
traditionale. E vorba despre participarea la un anumit
metabolism spiritual, care se regdseste in felul de lucru
practicat aici. Esential mi se pare faptul ca nu este un muzeu
despre taranul roman. E un muzeu facut in spiritul acestui
tdran.’

Dar daca e facut ,in spiritul acestui taran”, el nu e mai
putin realizat printr-o dubla si benefica distantare. Pe de o parte,
autorul construieste o retea de corespondente si de apropieri
pe care o culturd vizuald de profunzime i permite sa le faca
intre temele traditiei asa cum apar ele tratate in lumea satului
si Tn alte spatii spirituale, foarte vechi ori moderne. Traditia nu
este ca atare nici ,etnologizata” (supusa unei grile de analiza
strict etnologica), nici etnicizata; e mai degraba universalizata.
Varianta sateasca a traditiei e asociata, coroborata altor ipostaze
ale traditiei, e apreciata in functie de coerenta ei cu alte fete
ale aceleiasi categorii. Pe de alta parte, aceeasi competenta
vizuald si intelectuald 1i interzice lui Horia Bernea sa-si
idealizeze subiectul. Mai degraba criza, crizele lumii actuale

> A.Plesu, ,Muzeul Tdranului Roman, un act de participare”, in Dilema,

nr. 267, 25.02-2.03.2000, p. 11.
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si urgenta de a-i face perceptibile valorile unei lumi altfel
asezate, dar pe cale de a se stinge, sunt mobilurile care il
orienteaza in efortul sau.

Nu vreau — declara el in momentul deschiderii primei mari
sectiuni a muzeului® — sa demonstram vechimea, puterea,
frumusetea, bunatatea, organicitatea unei culturi traditionale,
care aproape cd nu mai existd ca scop in sine, ci sd ne cdznim
sa ardtdam coerent si inteligibil frumusetea si bogdtia unei
lumi care ar putea parea mai sdraca decat a noastra. Dacd
omul actual va intelege cat de sdrac este in comparatie cu
stramosii sdi, va fi un castig enorm pentru el. Trebuie ajutat.

Termenii in care se vorbeste aici sunt ,intelegere”, ,a-l ajuta
pe omul actual sd inteleaga”. Intentia nu e de a-i oferi o formula
comoda ori autoritard a Traditiei, ci de a-i da mijloacele si
impulsul sa descopere pe cont propriu sensul, consistenta,
valoarea ei. Discursul muzeal e construit in asa fel incat sa
disloce enuntul univoc si cliseul, sa provoace mirarea si sa-|
determine pe vizitator sa devind activ, participativ. Cand
analizeaza tipul de muzeologie practicat aici, Gérard Althabe
il caracterizeazd in termeni de libertate.

Nu existd aici itinerar liniar. Vizitatorul e obligat sa revind pe
propriile sale urme, sd-si compund liber traseul, sd se miste
ca intr-o casd, ca intr-un soi de apropriere progresiva in cursul
careia ansamblul se descoperd, se oferd privirii si perceptiei.”

6 H. Bernea, ,Le musée? Une opération de connaissance libre” (notes
et réflexions sur sa muséographie reccueillies par Irina Nicolau lors
de plusieurs dialogues), in Martor 1, 1996, pp. 194-210.

7 G. Althabe, 1993-1994, ,Une exposition ethnographique (Roumanie):
le plaisir esthétique, la lecon politique”, in Journal des anthropologues
53-54-55, pp. 133-146.
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Pentru omul modern si postmodern, acest mod muzeografic
e atragator, e familiar, e expresiv. Pentru ca e un mod
muzeografic ce permite lecturi personale si multiple ale unei
teme care ramane sa fie sesizata, ori ,,construitd”, in actul insusi
al interpretarii fiecdrui vizitator. Fiecare vizitator se afld fata in
fata nu cu o ,expunere”, ci cu o problema, careia muzeul fi
traseaza datele, reperele.

Tipul de libertate care i se propune aici vizitatorului nu are
totusi nimic de a face cu o autonomie fara repere, care ar
accepta orice fantasme si capricii interpretative. Esti confruntat
aici cu o libertate exigenta pentru cd ea semnaleaza si trimite
la coerenta lumii traditionale, a oricdrei lumi traditionale,
guvernate in toate aspectele ei de o norma ce decurge dintr-un
principiu transcendent. Acest tip de libertate incerca Horia
Bernea sa-| puna in spatiu, un tip de libertate pe care el il asocia
mai ales cu zona si spiritul Mediteranei si pe care l-a vazut din
plin la lucru cu prilejul calatoriei sale la Athos:

Te afli in spatii unde arta liturgica e la varfurile sale. Chiar
dacd, brusc, un burlan trece printr-un candelabru, fiindca au
asezat o soba in mijlocul bisericii. Sau conductorii electrici
merg nonsalant peste fresce, peste sfinti: dar ajung unde
trebuie, au si ei sd-si Tmplineascd o datorie si o fac. Sunt
incredibile semnele astea de firesc, tipic ortodoxe as zice,
care vin cu precddere, mi se pare mie, din lumea, din tipul
de libertate a lumii Mediteranei. Stilul Muzeului Taranului
se regdseste la Athos, e acolo in plind actiune. Ceea ce am
incercat la Muzeul Tdranului e un fel de marcaj care sd
schiteze o stare ideald, as zice, un fel de sinteza a tipului
dsta de trdire: firescul unei traditii, o decontractare stapanitd,
tinutd sub control — dacd acceptdm asemenea aldturdri de
termeni — care, tocmai ea, e ndscdtoare de frumusete.®

H. Bernea, ,Athos: un lieu contrariant”, in Martor, VI, 2001,
pp. 87-104.
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Omul actual, atat de sensibil la tema libertatii (mai ales in
tarile din Estul Europei) — temd careia i reduce de altfel prea
adesea sensul la comoditatile unui individualism agresiv —,
poate intalni aici un alt chip al libertdtii: o libertate orientata,
operand pe verticald, o libertate care — tocmai pentru ca
opereazd pe verticala — s-a putut dovedi secole de-a randul
uimitor de inventivd si creatoare. Spatiul mediteranean este,
pentru Horia Bernea, spatiul emblematic unde crestinismul a
fost in stare sa utilizeze experienta a numeroase alte culturi si
traditii, sa se hraneasca din depozitul lor asimilat si reinterpretat
cu vigoare pentru a-si desfasura propriul mesa;j.

Ar mai fi de remarcat ceva. Materia tratata fiind mai ales
spiritualitatea crestind, Horia Bernea nu Thcearcad sa o expung,
ci sd-i sugereze continutul infinit de bogat, ce se revarsa peste
limitele oricdrui discurs explicativ ori dogmatic, si pentru care
simbolul e vehiculul cel mai adecvat. lar, in acest demers, el
se simte motivat si ghidat de o ,atitudine teologicd”, de la care
isi imprumuta de altfel termenii:

Muzeografie negativa, apofaticd... Teologia apofaticd
defineste, prin excludere, cele ce nu pot fi spuse si definite.
Termenii teologici reflecta foarte bine tipul meu de lucru,
realitatea mea muzeografica... Excluderea evidentului, a
explicitului, excesivului; negarea apropierilor obisnuite, a
locurilor comune... Povara traditiei nu povara poncifelor.?

Faptul ca demersul muzeal e solidar si impregnat de un
asemenea tip de perspectiva teologica este deja un lucru pretios
si singular. Pentru cd, daca acest demers muzeal izbuteste sa

9 H. Bernea, 1996, ,Le musée? Une opération de connaissance libre”

(note si reflectii culese de Irina Nicolau in cursul mai multor dialoguri
de pregatire a expunerii “Crucea”), in Martor |, pp. 194-210.
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capteze publicul, atunci avem de a face cu o teologie
intr-adevar aplicata, ,intrupatd”, traitd, pusa in spatiu, activa,
iradianta. Asistam la unul dintre felurile in care lucreaza efectiv
o atare, foarte subtild, teologie. Putem afla ceva despre felul
cum modeleaza ea Weltanschauung-ul Rasaritului crestin.

As vrea sda mentionez rapid metodele si temele acestui
demers. Parterul muzeului este un eseu muzeografic despre
cruce, care, de-a lungul salilor-teme Tncearcd sd trezeasca
atentia, si daca e posibil apetitul interpretativ al vizitatorului
asupra unor aspecte si functiuni simbolice ale sale. Numele
salilor: ,Frumusetea crucii”, ,Puterea crucii”, ,Crucea — Pomul
Vietii”, ,Fast”, ,Reculegere”, ,Moaste”, ,Ferestre”... Nu e vorba
despre ilustrarea unor rubrici de dictionar teologic ori de
simboluri, nici exclusiv despre semnificatiile religioase ale
crucii. E o incercare de a deschide atentia catre sensurile
universale ale acestui semn, asa cum au fost ele intelese si
trdite de civilizatia crestind traditionala.

Ce i se ofera publicului in acest scop? In primul rand
compozitii de obiecte expresive din punct de vedere simbolic
(ele sunt de asemenea ,,compozitii estetice” foarte puternice,
dupa G. Althabe — op. cit. —, ,care fac din expozitie o opera de
arta”). Apoi relatia — foarte elaborata — intre spatiu, obiecte si
fotografii, cele din urmd spunand calatoria obiectelor din lumea
lor de origine pana in muzeu (ceea ce pune in evidentd o prima
etapd a actului interpretdrii). In sfarsit, texte — organizate pe
mai multe niveluri de complexitate. Nu sunt explicatii, sunt fie
citate (spuneri si acte ale lumii tardnesti), fie scurte sentinte
teologice ori filozofice, istorii de obiecte, reflectii ale lui Horia
Bernea legate de demersul muzeal si intalnirea sa cu obiectele.
Cabinetele de studiu propun imagini legate de tema si de
realizarea sdlii, literaturd (istorie, etnografie, teologie,
antropologie asupra temei), informatii asupra obiectelor. Le poti
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citi in trecere sau te poti aseza ca sa rdmai o vreme printre
obiecte, imagini si texte. Vizitatorul primeste astfel materia
(vizuald in primul rand), materia de studiu, as spune — o materie
care cere interpretarea pentru cd fsi exhiba intentionat
caracterul plural.

Saloanele ,Fast”, ,Reculegere”, ,Moaste”, ,Ferestre”
constituie o inldantuire hermeneuticd asupra temei sanctuarului.
Prima contine o sugestie a vestigiului asimilat. Ea evocad urmele
culturale stratificate pe care spatiul eclezial din lumea
mediteraneand le-a inglobat in cursul istoriei sale. Horia Bernea
Tncearca sa dovedeasca faptul cd, de la lumea paleo-crestina
si pand la cea taraneascd, un acelasi tip de fast dainuie, cel al
unei maxime simplitati. Sala urmatoare, ,Reculegere” trateaza
centralitatea si axialitatea spatiului eclezial: o verticala, figurata
de un stalp de casa tdrdneascd, e inconjurata de strane si obiecte
liturgice. ,Moaste”, in fine, este structurd — dezgolita — a acestui
spatiu. O mica biserica de lemn e instalata aici, aproape in
starea in care se gdsea in locul ei de origine, abandonata de
tarani cand si-au construit o biserica noua. E ceea ce a mai
ramas din ea: o puternica osatura, despuiatd de invelisuri, un
schelet esential.

A muzeifica starea obiectului reprezinta deja o optiune
muzeograficd curajoasa ce tine de discerndamantul profesional.
Dar cultura spirituald a lui Horia Bernea i-a ingdduit sa faca
mai mult: asa cum e prezentat si pus in spatiu, abandonul
obiectului se schimba ca semn si valoare. Carcasa devine
vestigiu, scheletul devine relicva. Or, sanctuarul este
intr-adevdr, din punct de vedere simbolic, vestigiu, el este
relicva. El este vestigiu pentru cd e urma, spatiu-vector cdtre o
realitate transcendenta. Este relicva pentru ca moastele asezate
in temelia altarului arata starea spre care biserica ii conduce
pe fideli: aceea de corpuri spirituale incoruptibile. Acelasi tip
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de abordare domina sala urmatoare: a asocia crucea ferestrei
revine la a sugera capacitatea crucii de a face sa comunice
lumi radical diferite, de a deschide privirea catre dincolo.
Discursul teologic stabileste toate aceste analogii si asocieri
simbolice: le spune prin cuvinte. Credinciosul instruit ori
motivat le cunoaste, le mediteaza sensul, le traieste chiar. nsa,
expunand aceste analogii si asocieri in limbaj muzeal (si intr-un
limbaj al frumusetii), Horia Bernea le poate propune intelegerii
unui public mult mai larg decat cel angajat religios. in plus,
genul acesta de limbaj — care refuza enuntul univoc (,puse in
formuld, lucrurile Tsi pierd energia latenta” spune el) si vizeaza
sa sporeascd ,numarul de conexiuni ce se produc in momentul
receptdrii unei imagini”,'® acest tip de limbaj e foarte adecvat
pentru a actualiza simbolul: el nu il expune, il face operant.
Analistii fenomenului religios remarca in ce mdsura omul
european actual este inclinat cdtre solutii sincretice. Cand
fncearca sa caracterizeze tendintele recente ale religiosului,
specialistii vorbesc despre ,religiozitate difuza”, ,structuri
alternative”, ,bricolaj”, ,improvizatie”, ,comportamente
religioase suple”.!" Or, la fel ca si in ceea ce priveste libertatea,
Muzeul Taranului poate parea atragdtor si expresiv unui public
inclinat sd-si ,combine” o retetd religioasa proprie din elemente
disparate. nsd, in fapt, asocierile de teme si de obiecte pe care
muzeul le desfdsoara cu atata verva nu rezulta dintr-o simpla
alegere individuald, nu sunt doar constructii ale unui artist
extrem de dotat si inventiv. Horia Bernea este, dimpotriva, foarte
atent sa descopere si sa urmeze logica interna a traditiei,

10 H. Bernea, 1996, ,Le musée? Une opération de connaissance libre”,
Ibidem, p. 204 si 202.

Fr. Champion, ,Spirit religios difuz, eclectism si sincretisme”, in
Religiile lumii (vol. colectiv coord. de J. Delumeau), Bucuresti,
Humanitas, 1996, pp. 700-728 (Le fait religieux, 1993, Paris, Artheme
Fayard).
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prezentd in tot ceea ce produce ea. ,A asculta ce spune
obiectul”,'? a auzi si intelege ceea ce spune el — iata, dupd
Horia Bernea, atitudinea adecvata. lar, apoi, a crea un context
muzeal care sa poatd amplifica mesajul receptionat.

Am putea spune, rezumand, cd Horia Bernea incearca sa
ne ,rectifice” ori cel putin sa ne mprospadteze privirea si
inteligenta punandu-le cu insistenta fata in fata cu un cu totul
alttip de libertate si de asociativitate decat cele obisnuite pentru
omul actual, pentru omul postmodern: un tip de libertate si de
asociativitate care lucreaza in lumile traditionale. Aceeasi
J[ransmutare” e de observat in felul cum utilizeaza fragmentul
si fragmentarul, teme atat de postmoderne. A exploata
posibilitatile simbolice ale vestigiului, ale fragmentului, ale
urmei devine pentru el (am mentionat-o) o tehnicd muzeala
atent elaborata, pusa foarte des la lucru in discursul muzeal.
Teodor Baconsky mentiona in acest sens tocmai capacitatea
lui Horia Bernea de a uni contrariile, de a face sa colaboreze
elemente privite indeobste ca reprezentand mentalitati opuse:

S-a produs, sub ochii nostri, un scurt-circuit intre modernitatea
fragmentului si mesajul generic al Traditiei."

Tema fragmentului, amplu dezvoltatd, a fost reluata de altfel
n dialogurile romane dintre cei doi, dialoguri unde se intreaba
ntre altele despre modalitatile de a asuma substanta traditiei
cu instrumentele omului modern — o admirabild, somptuoasa
carte-album (Roma. Caput Mundi. Un ghid subiectiv al Cetatii
eterne, Bucuresti, Humanitas, 2001). Totusi, daca in aceasta
carte Horia Bernea se simte inclinat sa faca ,elogiul

12 H. Bernea, ,Le musée? Une opération de connaissance libre”, p. 208.
13 T. Baconsky, ,Icoanele lui Horia Bernea”, in Ispita binelui, Bucuresti,
Anastasia, 1999, p. 256.
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fragmentului”, el nu o face dintr-o dispozitie ludica. Virtutile
fragmentului sunt folosite pentru a face vizibil interiorul,
dezvdluit, al lucrurilor, pentru a trasa o cale spre centrul lor:

Se vorbeste foarte mult astdzi de tendinta spre fardmitare, de
un cult al desconstructiei. Or, Th cazul nostru, nu e vorba
despre o demontare a obiectului. Se produce tocmai
contrariul. Obiectul devine mai puternic, mai pregnant, mai
evident: osatura obiectului, de obicei ascunsd, devine vizibilg,
frapantd. E ca o dezvelire a interiorului, ca un ecorseu.'

Redus la fragment, obiectul se deschide spre spectator, lasa sa
i se vada structura ascunsa, modul in care a fost nu numai
facut, dar poate si modul cum a fost conceput. A prezenta
obiectul in stare de deschidere: aceastd alegere nu constituie
ea oare o buna metafora pentru actul imperativ care este ,a
comunica/ a interpreta traditia”?

Muzeul Taranului Roman a primit in 1996 European
Museum of the Year Award, acordata de un comitet aflat sub
egida Consiliului Europei. Ceea ce dovedeste, dupa mine, ca
discursul sau muzeal a reusit sd treacd, sa convingd profesionisti
exigenti, dar pentru care spiritualitatea crestina orientald nu
este familiara. E o dovadd de comunicare reusita. Mai mult,
cred ca modul cum Horia Bernea a construit muzeul poate
constitui o lectie de comunicare ce depdseste un interes strict
muzeal. Ma multumesc sa enumar cateva beneficii ale acestei
lectii.

4 H. Bernea, ,Un objet total. Eglises en bois du Musée du Paysan
Roumain”, in Martor, 1V, 1999, pp. 11-36.
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E vorba in primul rand despre o abordare care fsi elibereaza
subiectul de povara sensului unic, a acceptiunii livrate de-a
gata, a interpretdrilor regionale ori confesionale exclusiviste si
care il repune in contextul marii culturi si al universalului pana
la urma. E vorba, apoi, despre un demers in care competenta
intelectuala (si artistica) si angajarea spirituala colaboreaza,
stimulate de convingerea cd traditia Tnseamna creativitate.
Aceasta e lectia pe care autorul incearcd sa o transmitad
publicului. lar acesta este, la randul sdu, invitat, starnit sa devina
creator.

Cred —spune Horia Bernea — cd meritd sa dai obiectului sansa
de a exista ntr-un spatiu activ, un spatiu cultural deschis
care sa-I smulgd din somnolenta conotatiilor simbolice si
emotionale obisnuite."

Obiectul, ca si publicul primesc aceastd sansa...

E vorba deci despre un demers care incita la o lecturd
comuna si plurald a traditiei, un demers care solicita inteligenta
si colaborarea publicului. Or, a propune, a pleda pentru, a
suscita o interpretare comuna si multipld a fenomenelor revine,
din punctul meu de vedere, la a ajuta omul actual nu numai sa
inteleaga frumusetea lumii traditionale; revine la a-l ajuta sa
practice valorile mentalitatii democratice, sa accepte
legitimitatea si bogatia diferentelor armonizabile.

5 H. Bernea, ,Le musée? Une opération de connaissance libre”, in

Martor 1, 1996, p. 208.
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