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LUDOVIC AL XIV-LEA @l INSULA
FERMECATA

DOLORES TOMA

Tn 1664 cind da prima reprezentapie aulica la Versailles, Ludovic
al XIV-lea inipiaza de fapt un nou tip. Existasera pina atunci intrarile
triumfale Tn ora®e, caruselele adicd intrecerile de tip sportiv % militar,
baletele dansate de curteni °i spectacolele. De®i cu rddacini in toate
acestea, Placerile insulei fermecate, din 1664, aduc mai multd noutate
decit s-a spus: nu numai ca eclipseaza divertismentele “urbane °i
colective™® de pina atunci, in favoarea celor de curte, dar aduc o
alta topografie, reala °i imaginara, a reprezentapiei. In plan real, spaiul
era acela al gradinilor de la Versailles, Tn configurapia variatd a carora
s-au desfa®urat Placerile. Vrem Tnsa sa demonstram ca spapiul acesta
real era modelat de o topografie ce pinea de imaginarul artistic °i
politic, topografie ce comporta anumite elemente, printre care insula,
cu anumite semnificapii, pe care vom incerca sa le interpretam.

Placerile insulei fermecate au constat dintr-o succesiune de
divertismente ce au avut loc intre 7 °i 14 mai 1664. Primele trei zile
au consituit o secvenpd unitard, ca tematica °i spapialitate, in raport
cu care urmatoarele zile par numai o prelungire. De la caruselul din
prima zi °i pina la baletul °i focurile de artificii din cea de a treia,
tema aleasd este din Orlando furioso a lui Ariosto, mai precis episodul
in care *“*bravul” Orlando/Roland, in francez, °i “bunii” sai cavaleri
sint facupi prizonieri “prin vrajile duble ale frumusepii, de®i artificiala,

1 Marie-Christine Moine, Les fétes & la cour du Roi Soleil, Paris, Ed. Fernand
Lanore, 1984, p. 51.
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INSULA. Despre izolare °i limite Tn spapiul imaginar

°j ale °tiinpei farmazoanei Alcina, iar apoi eliberapi, dupa vreme
indelungata pierduta in desfatari”, dupa cum scria Félibien, cunoscut
arhitect °i istoriograf din epoca.

Aici apare insula, pe care sint facupi prizonieri vajnicii barbapi.
Concret, chiar apare una, fapa in fapd cu palatul °i la distanpa, pe le
Rond d’eau, bazinul rotund care constituia punctul terminus al aleii
regale, la vremea aceea, caci marele canal nu fusese Tncéd sapat: acolo,
la opozitul palatului real al regelui, a fost Tnélpat palatul artificial al
farmazoanei, simplu decor, frumos dar efemer, din carton °i pinza.

Tnainte de a vedea ce s-a intimplat cu el, s& facem o paranteza
pentru a aminti c&, departe de a fi 0 noutate, insula vrajita constituise
un adevérat topos al imaginarului artistic baroc, din prima jumétate
asecolului. Era atribuitd mai totdeauna, dupa cum arata Jean Rousset,
zeipei Circe, care Ti vraje°te pe barbabi, ii face captivi °i are puterea sa
1i transforme in animale, sau suratelor ei, «Alcina, Medeea, Calipso,
Armida, Urganda», precum ©i altor nimfe sau sirene?. Insula avea ca
variante gradina, pe°tera, muntele, padurea, stinca etc. Oricare ar fi
fost Tnsa aceasta, ea credem ca desemna invariabil ceea ce Michel
Foucault numea o heterotopie, adicd un spapiu real dar diferit de
toate cele reale, cuprins in repeaua lor compacta °i totodata in afara
ei, izolat ca o rupturd in continuumul ei, precum gradina, teatrul,
muzeul sau cimitirul®. Am putea-o numi o enclava: aflat in ea, e°ti
totodatd acolo °i altundeva, in real °i in ireal.

Este interesant cd hetero-spapiile amintite erau in marea lor
majoritate domenii feminine. Numai in astfel de locuri puterea
masculind, adevarata °i legitima, putea fi invinsd de una femining,
denotatd ca primejdioasa, de®i placutd, iluzorie, de®i eficace, efemerd,
de®i absolutd. S& nu mai vorbim de conota)ii, toate din sfera

2 Jean Rousset, La Littérature de I'ige baroque en France, Paris, José Corti,
1954, cap. 1.

3 Michel Foucault, Dits et écrits, 1954 — 1988, Paris, Gallimard, 1994, vol. IV,
p. 755 si urm.
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demonicului °i animalicului: pe insule, in gradini sau in castelele
magicienelor colcdiau mon®°trii, diavolii °i lighioanele, Tn haos ©°i
sélbticie. Eroii civilizatori trebuiau s& cadé robi in aceastd lume, Tnainte
de a se elibera pe ei °i de a o face sé piard pe ea. Cum pierea? Tocmai
in aceastd privinpd apar, dupé pérerea noastrd, deosebiri interesante.

n reprezentapiile din prima parte a secolului insula vrajita sau
variantele ei fie pier ca un miraj, fie se metamorfozeaza sub ochii
spectatorilor in alte spajii, fie sint populate de cei ce-°i revin la normal:
«padurea Alcinei dispare °i un castel vrjit i ia locul in fapa cavalerilor
impietripi. Cind ace®tia se nsuflepesc °i-°i regdsesc prima infapicare,
castelul se scufundd»*. Heterotopia este in final anulatd, a®a cum
anulata este °i puterea farmazoanei Circe, facutd prizonierd sau
alungatd. Vraja este rupta de cele mai multe ori prin intervenpia unei
forpe virile superioare, atribuita lui Jupiter, Mercur sau Hercule. Dar
poate fi ruptad °i de cétre un nor care «coborind din cer °i invaluind
tot muntele a risipit farmecele»®, pentru ca accentul nu cade pe
aspectele de infruntare °i luptd, ci, precum mereu in baroc, pe acelea
de miraculos °i spectacol.

Nu tot a®a vor sta lucrurile °i Tn 1664. Insula nu mai este (numai)
un decor scenic, ea va fi construitd in spapiul real, la opozitul palatului
regal. E materializata prin ni°te stinci °i un castel inalpat deasupra lor,
constituind numai un fundal foarte indepartat, pina in ultima zi, cind
se ajunge «acolo». Cel mai interesant este Thsd cad Ludovic al XIV-lea
Tnsu®i, costumat magnific, juca, inca din prima zi, rolul «bravului
Roger». Dar daca era vazut, dupd cum scria Félibien, ca «prizonier
al farmecelor», aceasta nu se intimpla decit in plan imaginar °i in
virtutea inerpiei toposului. Tn desfa®urarea concretd a serbarii el nu
apare nici o clipa ca prizonier pe insula. In primele doua zile achiunile
au loc 1n alta parte, iar in cea de a treia lucrurile se petrec dupa cum
vom povesti Tn continuare.

4 Jean Rousset, op. cit.
5 Idem.
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Recuzita insulei ramine Tn buna masurd aceea®i. Mon°®tri, demoni,
uria®i, pitici, mauri, cavaleri oarecare. Cavalerul august Tns&, de®i 1l
nfapi°a pe Roger, rAmine la distanpd, de cealaltd parte a apei. Insula
va veni la el, ca sa spunem a®a: Alcine °i doud dintre nimfele ei,
calare pe cite un monstru marin, din carton vopsit, vin pina la el °i
recitd «xomagii», apoi se intorc pe insuld. Tot «la locul lui» va primi
Roger °i inelul vrdjit care rupe vraja. Daca eaisodul captivitapii °i
robiei voluptuoase este escamotat, acela al eliberérii este etalat °i
monarhul joacd rolul principal. La un semn al sau castelul Alcinei se
crapa in doud cu o bubuiturd de tunet, apoi este ars de flacarile
enormului foc de artificii care ncheie serbarea. Nu negdm continuarea
spectaculosului baroc, dar insistim asupra faptului cd nu mai era
vorba de o disparipie oarecare a insulei ci de o distrugere violentd, cu
atit mai marcata cu cit afecta un loc real in topografia parcului. Insula
pare a nu fi fost infiinpata decit pentru a fi desfiinpata, intru beneficiul
afirmdrii homeotopiei °i a stpinirii (re)cucerite asupra sieCi °i asupra
celorlalpi. Odata ce heterotopia i puterea feminind instalatd in aceasta
margine a Versailles-ului sint anihilate, spapiul redevine unitar, iar
puterea regelui 1°i recapdtd locul °i unicitatea. Se recentreaza mai
bine. Data fiind interferenpa ficpiunii cu realitatea, prin Roger — Louis
X1V, este evident ca mesajul primeia o consolida pe cea de a doua.

Un an mai tirziu, apare la Versailles un echivalent al insulei Alcinei
care aduce in prim plan valenpa brutal negatd anterior: este vorba de
grota zeipei Thetys, construitd din pietre multicolore, cristale de stinca
%j scoici diverse; Tnduntru, apa care «pi°nea de peste tot», tritoni, sirene
°j dragoni, o orga hidraulica, pasarele ce pareau naturale i ciripeau,
facute din cochilii. Un grup statuar infapi°®a un Apollo coboritor in
mare cu carul °i caii séi, pentru a-°i gasi odihna. Descriind locul, La
Fontaine aratd ca simbolistica era explicita:

Quand le Soleil est las, et qu’il a fait sa tiche,

Il descend vers Thétys, et prend quelque reliche:

C’est ainsi que Louis s’en va se délasser...
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Paralela Soare-Ludovic era mai concreta decit s-ar putea crede:
in camera regelui era pictat pe plafon un Alpollo urcétor pe cer cu
carul sdu. A°adar, imersiunea n elementul feminin din grota era °i
aceea aregelui. Nu este o interpretare ci o imagine concretd de vreme
ce aflam ca la data aceea ferestrele camerei regale dadeau inspre
grota lui Thetys, traseul ascensional °i descendent al astrului/regelui
fiind astfel limpede marcat. DeCi intr-o recentd istorie a Versailles-ului
Philippe Beaussant® pune bine Tn evidenpa traseul acesta comun, el
nu remarca valenpele topografice °i imaginare ale grotei: ca °i insula,
ea constituia acela®i spapiu feminin neintegrat in palatul regal, situat
la opozitul acestuia (al camerei regelui), la opusul ei simbolic: spapiu
nocturn vs diurn, pentru odihnd vs truda virila, plécere vs putere,
abandon de sine °i abdicare vs afirmare a stapinirii de sine °i a
autoritapii asupra celorlalpi. Noi am spune ca funcpiona ca un exutoriu
destinat sé localizeze caderile regale, s ingréddeasca in perimetrul
acela fluxurile debilitante, captindu-le °i eliminindu-le.

Intre 1665 — 1674 grota marina serve®te ca loc pentru spectacole’
divertismente® °i bufete somptuoase, cu piramide de fructe sau
dulcepuri. Vor fi, ca sd spunem a®a, zece ani de pléceri gustate pe
insuld. Imaginarul primejdiei reprezentate de ea nu dispare, caci se
péstreazd conotapia de apus al soarelui °i coborire, dar este mult
atenuat. Prevaleaza ideea de atracpie °i desfatare, de frumusepe °i
odihna fericita.

In 1674 are loc un alt divertisment celebru, prezentat clar ca
odihnd °i desfatare a ré@zboinicului ce tocmai cucerise
Franche-Compté. A durat doud luni °i a cuprins mai multe spectacole
(teatru, concert, operd), plimbari cu gondole ©°i festinuri. Grota lui
Thetys a fost cuprinsa in traseul serbarilor ©i in fapa ei va fi reprezentat

6 Philippe Beaussant avec la collaboration de Patricia Bouchenot-Déchin, Les
Plaisirs de Versailles, Paris, Fayard, 1996, p. 65.

7 Marie-Christine Moine, op. cit., p. 83.

8  Philippe Beaussant, op. cit., p. 375.
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Le malade imaginaire a lui Moliére °i baletul-pastorala Fétes de
I’Amour et de Bacchus . De®i traseul a fost foarte cuprinzator °i a
inclus numeroase locuri din palat °i din gradini, a mai fost creat unul,
pentru noi acum previzibil: un mare palat al lui Thetys, de 11 metri
lungime ©i 4 Tnélpime, din lemn, carton °i pinza, astfel luminat Tncit
sd pard tot din rubine, smaralde °i topaze®. Unde amplasat? Tot
previzibil, fapd Tn fapa cu palatul regal °i in punctul cel mai indepartat
de acesta, la capatul marelui canal sdpat intre timp (are 1650 metri
lungime).

Istoricii nu au remarcat omologia lui cu insula Alcinei, topografica
%} funcpionald. Pe marele canal gondolele ii vor purta pe curteni de
mai multe ori Tn cursul celor doud luni, dar la Palatul lui Thetys,
punct terminus, nu se ajunge decit in ultima zi. Focuri de artificii au
mai fost °i Tn alte zile, dar numai in ultima apar mai mult de 20000
de lumini °i 4000 de focuri de artificii, intr-o vépaie finald ce
simbolizeaz& Tnca o datd distrugerea heterotopiei °i sfiritul
desfatérilor. Victoria luminii asupra tentapiei nocturne, a lui Apollo
asupra dorinpei de abandon °i abdicare. Un améanunt pe care istoricii
il amintesc numai din conCtiinciozitate este ca anumite artificii, de
tip «Cerpi®ori zburdtori», erau «destinate sd se scufunde in apa, iar
apoi sé iasa de acolo arzind in continuare»'©. Contemporanii erau
cu siguranpd mai perspicace n decelarea simbolului acestei victorii
concrete a focului asupra apei...

0 gravura il arata pe rege °i suita sa, in ultima zi a divertismentului
din 1674, fapa Tn fapa cu palatul/insuld, la mare distanpd, pe punctul
de a se Indrepta cétre el cu o Intreaga flotila. Tn cale 7i vor mai apérea
mon®°tri marini °i nereide — vestigii ale toposului —, Tnsa ei nu mai sint
supu®ii altei puteri °i altei lumi, ci aceia ai regelui. Ti vor face
plecaciuni, precum ni°e curteni:

9 Idem, p. 52 si urm.
10 Marie-Christine Moine, op. cit., p. 199.
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«Toutes sortes de Poissons semblaient s’étre rangés au bord de
I’eau pour voir passer sur leur EIément, comme en triomphe, le plus
grand roi du monde.» (Félibien)

Elemenul lor a devenit elementul lui. Inaintarea pe apa este un
mar® triumfal, intr-un pinut demult cucerit, °i nu tntimpléator, dupa
cum observad Beaussant, «aceastd sarbdtoare se etaleazd mai mult
decit precedentele in spabiu»'? . Dar faptul se cere interpretat. Potrivit
di tincpiilor facute anterior, am sublinia cd nu mai este vorba, ca in
1664, de anihilarea unei heterotopii, ci numai de afirmarea stapinirii
asupra unei homeotopii, a unui spapiu deja omogen °i unitar.

«Magia», dupd cum afirma Félibien, este acum a Regelui; el
«farmecd» ochii @i spiritul cu «minuni» °i «frumusepi». Alcina/Thetys
nici nu mai apare. Palatul ei e gol. Apare numai Apollo céci, alt
detaliu ce a parut nesemnificativ, focul de arificii tras Tn acea noapte
pe marele canal pornea dintr-o construcpie care 1l infapi°a pe Apollo
pe carul sdu. Un car cu siguranpd urcétor.

Palatul lui Thetys, mai pupin spectaculos distrus decit cel al Alcinei,
fiindcd nici nu mai era nevoie de o asemenea desfé®urare de forpe, va
fi depozitat lingd o magazie de decoruri de Iingd Trianon. Dupa cum
se precizeaza doi ani mai tirziu intr-un memoriu al organizatorilor
unei noi iluminapiil?, palatul, neacoperit de vreo «prelatd», va fi
«sfi%at» de vint °i «putrezit» de ploi...

Cipiva ani mai tirziu, Tn 1682, Serbdrile Tn gradini vor fi abandonate
n favoarea celor numite «de apartamente» sau de interior. In 1684
este desfiinpatd grota lui Thetys. Tot in 1684 se renunpa la un element
desemnat in planul gradinilor drept «Insula Regald», o mica fi%e de
teren Tnconjuratd de apel®. Dar disparipiile acestea sint mai mult
simolice. Lumea Alcinei fusese de mult cucerita...

11 Philippe Beaussant, op. cit., p. 51.

12 Marie-Christine Moine, op. cit., p.187.

13 Louis XIV, Maniére de montrer les jardins de Versailles, Paris, Ed. de la
Réunion des Musées Nationaux, 1982, p. 67, commentaires de Simone
Hoog.
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Am fi absolutizat abandonarea insulei de catre Ludovic al XIV-lea,
daca am fi luat un termen de comparapie numai in amonte, in
imaginarul baroc, nu °i in aval. Pe ultimul ne-am gindit s&-1 ciutam
la Fénelon, Tn Aventurile lui Telemah, pentru cé existau a priori °anse
sa gasim acolo un intreg imaginar al insulei °i pentru cad Fénelon a
avut o legaturd ideologica cu regele-soare. Se °tie ca acesta I-a numit
n 1689 preceptor al ducelui de Bourgogne, nepotul sdu, destinat
tronului, nsa Tn ianuarie 1699 I-a revocat definitiv din funcpie, iar in
aprilie, la aparipia Aventurilor, s-a considerat atacat direct. Tratarea
toposului insulei vrdjite dezvéluie oare °i ea divergenpe?

Era firesc ca intr-o carte pe a cdrei copertd scria la aparipie ca este
o continuare a Odiseei insula sé fie un spapiu geografic mult ntilnit.
Dar aceasta frecvenpa nu era productiva in planul imaginarului, sau
oricum nu atit cit va fi la Fénelon: Tn Odiseea insula nu comporta
descrieri sau aprecieri explicite. Apdrea mai degrabd ca spapiu neutru,
iar uneori implicit benefic, pentru cd de acolo se lua apd °i hrana.
George Murnu o poate traduce constant prin substantivul masculin
ostrov, ceea ce nu ar fi fost posibil pentru traducerea lui Fénelon,
fard o grava incélcare a simbolismului.

In primele %ase capitole, Telemah nu célatorete ci poveste°te
calatoriile anterioare. Se afla pe insula zeipei Calypso, unde fusese
aruncat de furtuna.. In mod semnificativ, aventurile sale ncep cu
aceasta experienpad a insulei, care 1l va modela profund. Toposul se
pastreaza: «grotd», «scoici», «frumusepe», «primdvard ve°nicé»,
fericire; insula nu mai este fermecata, dar este fermecéatoare. Motivul
captivitahii reapare dar, mai perspicace decit mulpi, Mentor banuie®te
ca ea ar fi tainic doritd de topi cei ce 1° ascund lor Tn°i°i aceastd
tentapie °i o0 deghizeaza in fatalitate nefericitd. Dezvoltind sugestia,
ne-am putea intreba dac@ motivul literar al naufragiului °i captivitapii
nu ascunde de fapt inavuabila dorinpd de insuld.

«De ce nuam rdmine pe insuld?» intreabd cu naivitate , «deseori»,
Telemah, care iube®te cu pasiune o nimfa °i se bucura cind corabia

184



Spapiul utopic

«salvatoare» piere n flacari. Inpeleptul Mentor trebuie s&-I arunce in
mare de pe o stinca °i sa se arunce Tmpreuna cu el, pe principiul, de
mai multe ori formulat sub o forma sau alta, cé pieirea in valuri e
preferabild «dulcilor mingfieri ale zeipei care repine pe insula sa»*4.

Chiar °i elemente ce par sé pina de descrierea neutra a traseului Ti
inculca in surdind cititorului o noud atitudine fapd de insula °i tot ce
reprezintd ea. Cum s-ar putea altfel, obiectiv, ca apropierea corabiei
de ea s nu fie niciodatd descrisd, in timp ce indepértarea revine
obsesiv: insula este l&satd Tn urma, devine indistinctd, se pierde in
zare'® . Focalizarea se face prin ochii celui ce «se smulge» °i prive°te
cu «un regard éloigné», cum spun astazi antropologii, de la o distanpa
topografica °i sentimentald n acelaCi timp. Telemah «nu mai avu alt
gind decit sa se departeze de insula fatald... Pe méasurd ce distanpa
cre®tea, simpea cum ii reinvie curajul...»® Ulterior, cind intr-una deloc
fatald va simpi nu «o dragoste patima®a», dupd cum precizeaza, ci
una Tnpeleaptd, cu vocapie maritald, se va indepérta totu®i pentru o
vreme, ca sa-°i doveaeasca sie®i °i celorlalpi ca poate sa se indepérteze:
precedenta «experienpa funestd ma invapa sa nu am incredere in mine
fnsumi... zeii Tmi sint martori c& eu sint gata sa plec»'’.

Prima din cele doud mari deosebiri fapd de reprezentéarile
anterioare consta in solupia prescrisa: fuga, indepartarea, parasirea.
Tn timp ce distrugerea era pur simbolicd, indepértarea e descrisi ca o
solupie practica i realistd. Mentor pare sa ghiceascd complicitatea
intimd cu insula a celui ce o aruncé imaginar in aer, dar incearca
apoi sa o regaseascd. Stapinirea de sine nu mai este spectaculos °i
festivist pusa uneori Tn scena, ci trudnic °i efectiv exercitata in viapa
de zi cu zi. Mai pupin agresiv afirmatd, mai modestd, ea se aratd, pe
de alté parte, mai reald °i mai eficace.

14 Fénélon, Les Aventures de Télémaque, Paris, Garnier Flammarion, 1968,
cartea a opta, p. 221.

15 |dem, cartea a treia, p. 182, cartea a optsprezecea, p. 487.

16 |dem, cartea a cincea, p. 188.

17" |dem, cartea a ®aptesprezecea, pp. 467 — 8.
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A doua mare deosebire este ca anterior valorizarea era cu totul
alta. Distrugerea venea dupa desfatare. Eliberarea din captivitate nu
nega complacerea in abdicare. Fénelon insa nu are cuvinte destul de
numeroase °i de taioase pentru a demistifica insula plécutd °i a o
transforma n repulsivd. Contesta explicit °i prea insistent toposul
«insulei fericite unde placerile...»18: «insuld ciumata», «insula
execrabild», «fatald,» «pdmint blestemat °i plin de cruzime». Diatriba
1l condamna tot atit de explicit pe regele care se abandoneaza
voluptapilor, captiv complice cu temnicera, °i nu e de mirare ca
Ludovic al XIV-lea s-a simpit personal vizat.

Nu mai apare la Fénelon un usage des plaisirs, cum il va numai
Foucault, ci o reprimare totald a lor. Nici o abandonare permisa in
grota lui Thetys, ci numai munca °i disciplina. Solupia simpla spre a
evita caderile °i slabiciunile tainic dorite este fuga de pe insulg,
sandtoasd, dacd nu glorioasa, eficientd, dacé nu eroicd. Oricum,
eroismul este suspectat ca paradd, in spatele careia se ascund subjugari
de zi cu zi.

Dar mai apare o solupie in aceasta carte, de®i nu in mod sistematic;
este mai dificild, presupune maturizare °i truda. Va fi promisa unui
mare viitor in imaginarul burghez, °i nu intimpléator, dupé incheierea
periplului educativ, Telemah urmeaza sd o aplice atunci cind va
ajunge pe o altd insuld, Itaca. Aceasta nu va mai fi abandonatd, ci
supusd °i disciplinata. Heterotopia nu va mai fi rezolvata prin eliminare
ci prin integrare colonizatoare.

Exemplul care apare in carte este acela al «insulei pe care e cladit
ora®ul Tyr». Locuitorii sint «iscusipi, rabdétori, muncitori, curapi, sobri
% gospodari»; ei «subjugd» marea °i natura, caci, cu regele in frunte,
alungd «deliciile care mole®esc», consacrindu-se «muncii °i
chiverniselii»'® . ReuCita lor e elogiata ditirambic.

18 |dem, cartea a patra, p. 125.
19 |dem, cartea a treia, pp. 110 — 111.
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Spapiul utopic

Mi totu®i, dupd numai doua pagini, cititorul afla ca oraul marep
aredevenit insuld «blestemata i plind de cruzime». Evident, din cauza
unei femei, adevarata «sirend», care a cucerit inima regelui: «frumoasa
ca o zeipd, ea avea laolalta toate farmecele trupului °i minpii». Autorul
nu se ginde®te sa le treaca sub tdcere sau sa le escamoteze, pentru
ca, in logica sa, ele nu sint decit circumstanpe agravante ale cazului.
Ti servesc pentru a-l scuza pe el, acuzind-o pe ea, °i pentru a argumenta
lechia asupra vigilenpei niciodatd sl@bite. Poate cé totu®i fuga era mai
buna?

Résumé

L’Tle enchantée constituait dans les représentations baroques ce
gue Michel Foucault aurait appelé une hétérotopie; un espace autre,
délectable mais dangereux, ou se manifestait un pouvoir autre, feminin
et subversif, miraculeusement vaincu a la fin.

Les Plaisirs de I'lsle enchantée, de 1674, de méme que le
Divertissement de 1674, reprennent le topos, mais y introduisent un
changement important: I’accent sera mis sur la destruction
spectaculaire de I'lle d’Alcine ou du Palais de Thétys, construits
somptueusement afin d’étre brdlés a la fin, pour symboliser
I'anéantissement de I’hétérotopie subversive par le pouvoir royal.

Repris a la fin du XVlle siécle par Fénelon, le topos sera mis au
service d’une nouvelle idéologie qui, a travers “I'lle exécrable”,
abandonnée ou colonisée, valorisera la discipline, le travail et le
sérieux bourgeois.
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