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CEAU2ESCU PE INSULA CULORILOR
CONSTRUCPIA UNICITAPII TN PLASTICA
“OMAGIALA” ROMANEASCA

ADRIAN CIOROIANU

Retorica imaginii

Aceste pagini 1°1 propun evidenpierea citorva dintre raporturile
create intre Conducétorul Nicolae Ceau®escu °i unele din
reprezentarile sale “artistice”, a®a cum apar acestea in operele de
artd plasticé ce i-au fost dedicate in special Tn ultimele doua decenii
ale istoriei comuniste. In analiza pe care o Intreprind voi incerca s&
vad Tn ce masura i prin ce mijloace aceastd avalan®a de lucrari (in
mare majoritate portrete) reu®e®te sa-°i indeplineascé miza: construirea
unicitdhii Conducatorului, singularizarea lui treptatd intr-un mediu
politic ce ar trebui sé fie, conform doctrinei ideologice, un spapiu al
colectivitapii angajate °i al colegialitapii, Tn care cel ce conduce nu
este altceva decit un primus inter pares. Portretul politic are,
bineinpeles, in spatele sdu o lungd istorie °i o deseori merituoasa
tradipie. O istorie de la care regimurile de tip leninist nu au Thcercat
si se sustragd. Intr-o societate a cérei culturd politici are printre
componentele sale °i predispozipia fapd de acceptarea primatului
autoritapii (situapie Tn care se afld, cred, °i cultura politica romaneasca),
trecerea de la exhibarea consecventd a imaginii conducatorului la
cultul personalitapii acestuia se face, s-ar zice, firesc. Imaginea
Conducatorului devine un reper vizual obligatoriu al epocii sale, un
semn lesne recognoscibil de cétre topi concetapenii sdi. Acest proces
- emergenpa cultului, Tnclusiv prin mijloace “artistice” - cred cé este
legat de ceea ce Alfred G. Meyer nume®te “acumularea primitiva de
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autoritate”® ; Tn aspectele sale generale, acest proces nu este propriu
numai sistemelor politice dominate de partide comuniste. Acela®i
sistem de referinpe se regése®te atit in cazul fascismului de toate
nuanpele ca °i In cazul aproape tuturor partidelor comuniste ajunse
la putere. El reprezintd un punct de interferenpd intre biografiile
simbolice ale lui Hitler sau Stalin deopotriva °i drept marturie avem
astdzi pe aceastd tema o consistenta bibliografie? .

Reverberapiile autohtone ale acestui proces au fost pupin atinse in
analizele dedicate comunismului romanesc, de®i ele reprezintd un
subiect de cercetare fascinant, cu atit mai mult cu cit comunismul
romanesc a fost, din acest punct de vedere, atit un inovator
perseverent, cit ° beneficiarul norocos al unei tradipii autohtone
respectabile - vezi iconografia foarte sugestiva din timpul regelui Carol
al ll-lea sau omniprezenpa chipului stilizat dupa gustul epocii al
Céapitanului Corneliu Zelea Codreanu, la orice manifestapie legionard
din toamna anului 1940 (precum la ceremonia din 6 octombrie 1940,
in care generalul Antonescu °i Horia Sima apar la o tribuna deasupra
careia vegheaza, protector, tabloul-totem al Céapitanului).

O iconografie de exceppie

Intr-un articol focalizat pe slujirea cultului personalitdii cu
mijloacele artei plastice in cazul Ceau®escu, Laurent Deveze observa
c4, In fond, avem de a face cu o0 obsesie a autoportretului: indiferent
de artistul care I-a imortalizat °i de stilul acestuia, rezultatul este o

1 cf. Jeremy T. Paltiel, The Cult of Personality: some comparative reflections
on Political Culture in Leninist Regimes, in “Studies in Comparative
Communism”, XVI, nr. 1-2, 1983, p. 53

2 v., printre lucrarile ultimului deceniu, Richard J. Golsan (ed.), Fascism,
Aesthetics and Culture, University Press of New England, 1992; Boris Groys,
The Total Art of Stalinism, Princeton University Press, 1992, precum ©i
impresionantul album Kunst und Diktatur. Architektur, Bildhauerei und
Malerei in Osterreich, Deutschland, Italien und Sowjetunion 1922-1956,
Verlag Grasl, Baden, 1994.
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succesiune de imagini in care Ceau®escu se regase®te a®a cum s-ar fi
pictat el Tnsu®i daca ar fi fost daruit cu talent; spune Deveze: “Pictorul
avea dreptul sé fie chiar °i cubist, din moment ce tabloul séu I-ar fi
reprezentat pe Conducétor coborind scarile” .

Nu este singurul semn al particularitahii cazului Ceau®escu: chiar
%} Tn lipsa unor analize comparative, nu avem motive sa ne Tndoim
de faptul cd, printre topi liderii comuni®ti din Europa de Est care i-au
fost contemporani (cu exceppia lui Stalin, se Tnpelege), Nicolae
Ceauescu s-a bucurat de cea mai abundentd reflectare “artisticd”.
Aceasta este rapiunea pentru care propunem, pentru cazul romanesc
al lui Nicolae Ceau®escu, termenul de videologie; in esenpd, numesc
videologie acea ideologie care tinde inexorabil s& se rezume, treptat,
la exhibarea unei efigii, a unui chip. Dupa cum vom vedea, ideologia
acestor reprezentdri artistice omagiale se va rezuma, din ce in ce mai
pregnant, in redarea efigiei Conducéatorului, aldturi de citeva cli®ee
omniprezente menite sd puna in lumind tocmai aceastd efigie. Pentru
mine, acest procedeu semnifica Tnsa®i insularizarea Conducatorului,
separarea lui, transformarea lui intr-o piesa unicat a unei realitapi
paralele. Exista, bineinpeles, deosebiri semnificative fajd de modelul
extrem propriu regimurilor asiatice - precum cazul aberant al Coreei
de Nord, unde imaginea conducétorului, redusa la dimensiunile unei
insigne, facea parte din “uniforma” aproape obligatorie a oricarui
cetapean. In ce ne prive°te, am inventariat un numar de 140 din cele
mai reprezentative produse de arté plastica - picturi, sculpturi, tapiserii
- dedicate lui Nicolae Ceau®escu. Ce ne intereseaza aici nu este,
evident, analiza estetica a lor, ci retorica mesajului pe care ele vor
sa-l transmitd, cu alte cuvinte unicitatea indubitabild °i singularitatea
modelului lor4.

3 Laurent Deveze, “CeauCescu ou I’art du portrait: essai sur I’art officiel roumain,
1965-1989”, in Sources. Travaux historiques, nr. 20, 1989, p. 79.

4 Cu atit mai mult cu cit Tmpart&°im opinia lui Tzvetan Todorov, conform
céreia “Estetica Tncepe exact in momentul in care se termina retorica” - v. T.
Todorov, Teorii ale simbolului, Bucure®ti, Ed. Univers, 1983, p. 173

282



Insula Romania

Existd, desigur, Tntr-o astfel de intreprindere analitica un risc real:
ca aceste reprezentari sa vorbeasca mai mult despre autorii lor decit
despre cel care le-a fost model. Acesta este motivul pentru care, in
general, am Tncercat sd fac abstracpie de biografia artistica a
semnatarilor lucrarilor omagiale, de®i, uneori, unele precizari se
impun de la sine, dintr-un motiv, in opinia mea, evident: intr-un sistem
precum cel comunist, viapa (cariera) i opera arti°tilor se intrepatrund
perfect, una condipionind-o pe cealalaltd. Unul dintre aspectele cele
mai clare este heterogenitatea autorilor, din punct de vedere artistic
deseori incompatibili unii cu alpii - de la arti®ti veritabili °i cu o cariera
meritorie precum lon Jalea, Oscar Han sau lon Bitzan, la ilustratori
de carte °i autori, altfel remarcabili, de benzi desenate in revistele
pentru copii (precum Valentin Tanase) °i pind la arti°ti amatori din
fabrici sau din cdmine culturale rurale, gama arti°tilor era la fel de
largd ca °i cea a produselor lor. Existd, totu®i, un amanunt care le
este comun tuturora: aceste opere de artd cu destinatar precis
reprezentau, dincolo de orice repinere sau cedare de ordin moral, o
sursa de ci°tig reala °i foarte consistentd. Din acest punct de vedere,
existd interpretarea conform céreia aceastd vasalitate artistica liber
consimpitd ar fi fost prepul platit pentru un mecenat sui generis din
partea puterii®.

Studiu de caz: revista Arta

Unul dintre reperele introspecpiei mele este revista Arta, o revista
cu un statut destul de aparte in epoca in care Ceau®escu vine la putere.
Evident, in primii ani ai aparipiei sale, acest periodic al Uniunii Arti°tilor
Plastici® respecta fara exceppie linia ideologicd a partidului unic.

5 O astfel de lucrare - in special pictura °i sculptura - dedicati lui Nicolae
CeauPescu °i achizipionatd de stat Ti putea aduce autorului intre 50 si 60 de
mii de lei, ceea ce echivala, in medie, cu un salariu pe timp de doi ani.

6 UAP este infiinpatd pe 20 octombrie 1950, avind n sculptorul Boris Caragea
un preedinte care, teoretic, conducea destinele celor 8 filiale din pard °i a
celor aproximativ 600 de membri inipiali. Revista Uniunii apare Tn anul 1954,
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Treptat, tipul sdu de discurs se individualizeazd, pinad la a ajunge una
dintre revistele cele mai nonconformiste din peisajul cultural al anilor
‘60-"70. Avind “avantajele” unei reviste de artd, Arta va reu®i, pina in
ultimi ani ai lui Ceau®escu, un slalom foarte interesant printre
presiunile ideologice proprii sistemului °i libertdpile unei reviste de
cultura.

Am repinut aici un detaliu pe care-l gdsesc important in sine, legat
de modalitatea in care chipul °i numele Conducétorului se insereaza
%} se singularizeaza, treptat, Intr-o astfel de revistad. Acest studiu de
caz mi se pare cu atit mai interesant cu cit el descrie un proces care
a fost aplicat similar Tn mai multe cazuri. De fapt, luarea in posesie
de cdtre Ceau®escu a unui astfel de spapiu (a unei astfel de insule Tn
oceanul dogmatic, cum este revista in cauzd) a cunoscut patru etape:

i) prima etapd, una foarte modesta daca o analizadm din perspectiva
aceea ce va urma, se rezumd la simpla menpionare a Conducétorului,
cu un corolar important al sdu, °i anume citarea acestuia: in cazul
nostru, aceasta prima etapa se consuma in prima parte a anului 1966,
deci cu o anumitd intirziere dupa intrarea lui Nicolae Ceau®escu in
prim-planul cimpului politic’ .

ii) a doua etapd, de mijloc, este, ca sa respectdm terminologia
epocii calitativ superioara fapad de cea precedenta °i, n tot cazul, ne
pregatete pentru etapa suprema, cea a Intilnirii inseparabile dintre
chipul Conducétorului °i opera de artd plastica; aceastd etapd de
mijloc este cea care ne aduce imaginea propriu-zisd a Conducatorului,
sub forma unor fotografii, cu o succesiune destul de lenta °i aparent
aleatorie Tn cuprinsul revistei. Am analizat aceste prime aparipii °i
cred ca i ordinea lor poarta un mesaj propriu, foarte interesant pentru
scopul introspecpiei noastre; aparipiile sint atit de rare (lucru explicabil

ca periodic bilunar sub titlul “Arta Plasticd”, avind ca redactor °ef pe

graficianul Jules Perahim. n anii ‘60, revista devine lunara, 7°i modifica titlul

din “Arta plasticd” in “Arta” (1969), vreme de un deceniu alaturi de titlu

figurind i indicativul anului curent de aparipie (de ex. “Arta ‘74” °.a.m.d.).
7 v. “Arta plasticd”, XIll, nr. 2, 1966, p. 3
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pentru atmosfera de relativ liberalism a acelor ani) incit putem proceda
la 0 analiza detaliata a succesiunii lor:

a) prima fotografie este o fotografie “clasicd” de grup,
prezentindu-1 pe Nicolae Ceau®escu ©i alpi tovara®i din elita partidului,
pe 8 mai 1967 (zi aniversard a PCR) la deschiderea unei expoziii®
(expozipie care, nota bene, nu prive®te istoria partidului!);

b) aproape un an mai tirziu, Ceau®escu va compensa aceasta
indelungata absenpd@ printr-o prezenpd dubld Tn acela®i numér de
revistd, ambele imagini fiind legate de un eveniment important din
viaha UAP ce are loc intre 17-19 aprilie 1968°.

C) a treia aparipie urmeaza dupa °ase luni, de aceastd data intr-o
posturd foarte importantd, din punct de vedere simbolic, a
Conducatorului: intr-o (iard°i) fotografie de grup, Nicolae Ceau®escu
decerneaza unui artist plastic o diploma °i o medaliel©.

d) din nou o fotografie de grup, de aceasta data foarte oficiald, °i
pentru cea de-a patra aparipie: o fotografie mare din sala Congresului
al X-lea al PCR, in momentul in care Conducatorul i° prezinta
Raportul!?® .

8 este vorba de vernisajul expozipiei de la Muzeul de Artd al RSR “Rézboiul
pentru independenpa - 1877” - v. “Arta plasticd”, XIV, nr. 5, 1967, coperta a
Il-a

® in primul rind, o imagine din ultima zi a Conferinpei, cu Nicolae Ceau®escu
aflat la tribuna, apoi o fotografie de grup de la vizitarea Expozipiei retrospective
organizate de UAP la sala Dalles din Bucure®ti - v. “Arta plasticd”, XV, nr. 4,
1968, coperta a ll-a respectiv p. 6

10 ceremonie consumatd pe 1 noiembrie 1968 - v. “Arta plasticd”, XV, nr. 10,
1968, p. 5

11y, “Arta”, XVI, nr. 8, 1969, p. 6-7. Un amanunt la fel de important °i de
sugestiv pentru atmosfera acestor ani: numarul din iunie 1969 al revistei
prezenta opiniile citorva pictori despre viitorul Congres X al partidului; chiar
daca topi elogiaza apropiatul eveniment, din cei 11 arti°ti intervievapi (inclusiv
nume precum cel al decanului de virstd lon Irimescu sau mai tinerii lon
Bitzan ©°i Traian Bradean, care vor produce, fiecare, opere dedicate), nici
unul nu menpioneaza numele Conducétorului - v. “Arta”, XVI, nr. 6, 1969,
p. 2-3
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e) cea de-a cincea aparipie este °i ea, in felul ei, magulitoare pentru
breasla artitilor: o fotografie de grup, din 10 februarie 1971, din sala
Palatului Consiliului de Stat, in timpul unei consfatuiri de lucru a
secretarului general (care se afla la tribund) cu “oamenii de arta °i
culturd”t?,

f) Tn spiritul aceleia®i tradipii este °i cea de-a °asea aparipie, din
mai 1971, prilejuitad de aceastd data de o aniversare a partidului: tot
o fotografie de grup, tot o fotografie de la vernisajul unei expozipiil3.

g) la rindu-i, cea de-a Captea aparipie marcheaza, in felul ei,
trecerea catre alt gen de prezenpd a Conducatorului: de la o prezenpa
singulard la o prezenpa bicefald - pe 8 mai 1972 se inaugureaza
Muzeul de Istorie al RSR, fotografia de grup 1l suprinde pe Nicolae
CeauCescu in timpul momentului ritual al taierii panglicii inaugurale'4;
dar, in plan secund, este vizibild pentru prima dat&, amestecata printre
ceilalpi invitapi de prim rang din partea partidului, i Elena Ceau®escu
- 0 aparipie ce se va dovedi premonitorie pentru iconografia
urmatorului deceniu.

h) in fine, ultima dintre prezenpele foto analizate dateaza din
acela®i an 1972 °i elementul séu de noutate constd, in opinia mea, in
nfapi®area Conducatorului: intr-un cli®eu surprins la Conferinpa
Napionala a Partidului din 19-21 iulie 1972, Nicolae Ceau®escu ne
este Tnfapi®at salutind publicul, raspunzind aplauzelor venite din
sala'®; o maniera de reprezentare care, se va vedea, va face o lungé
carierd.

Dupé analiza acestor prime opt aparipii ale Conducéatorului in
revista pe care ne-am ales-o ca studiu de caz se impun citeva precizari:

12y, “Arta”, XVIII, nr. 2, 1971, p. 4; fotografia este Tnsopitd °i de un citat

13 vernisajul Expozipiei de artd plasticd dedicatd aniversarii a 50 de ani de la
crearea PCR, sub titlul colectiv “Vizita conducétorilor de partid °i de stat” -
v. “Arta”, XVIII, nr. 4-5, 1971, p. 8

14y, “Arta”, XIX, nr. 6, 1972, p. 1

15 “Arta”, XIX, nr. 7,1972, p. 8
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in primul rind, se observa clar, in opinia mea, o evolupie de la
participantul din primul clieu (vezi a) la cel care, In ultima imagine,
dirijeaza evenimentul °i recepteaza aplauzele; la fel, o evolupie de la
fotografiile de grup (cum sint, fara exceppie, primele °apte imagini) la
cea singular-individualizanta din cea de-a optal®; in fine, detaliul
menpionat al aparipiei celuilalt pol de putere, reprezentat de Elena
Ceau®escu, ceea ce Tnseamna, in fond, un nou statut pentru familia
Ceau®escu, transformarea ei ireversibild intr-o entitate politica
suficientd sie®i - sau altfel spus, in consonanpd cu tema noastra,
autarhic-insulard.

iii) o etapa intermediard apare in anul 1973, o etapa cu atit mai
interesanta cu cit ea Tmbind, intr-un fel, fotografia de presé cu ceea
ce numim fotomontaj, a®adar un produs cvasi-artistic mai nimerit
pentru o revista specializatd precum cea pe care o avem in atenpie:
este vorba despre citeva fotomontaje care suprapun imaginea
Conducatorului peste reproducerea foto a unor pagini intii din ziarul
“Scinteia”. Acest gen de ilustrapie “artistica” suportd mai multe tipuri
de lecturd: avem, in primul rind, fotografia personajului Ceau®escu
ca atare, numai cd ea este dublata (°i completatd) de un citat din
propriile sale cuvintéri pinute cu diverse ocazii °i, mai ales, de titlurile
de prima pagina ale ziarului central de partid, titluri care de regula
vorbesc despre succese repurtate pe diversele fronturi ale construcpiei

16 prima fotografie a lui Nicolae CeauCescu singur, pe una dintre copertele
revistei, apare in “Arta”, XXI, nr. 1, 1974, coperta a ll-a (in postura de
preedinte, cu eCarfa tricolora pe piept % cu mina dreaptd pe Constitupia din
fapa lui); Tn fine, prima aparipie pe prima copertd dateaz& din primul numar
din 1975 (prim numar care, treptat, va sfiri prin a fi dedicat ih mare parte
familiei conducéatoare, datoritd aniversarii zilelor lor de na®tere), o fotografie
cu un Conducétor in ipostaza pre®edintelui, cu e®arfa tricolord pe piept, cu
sceptru, Constitupia °i stiloul cu care tocmai a semnat juramintul Tn fapa sa,
pe pupitru - v. “Arta”, XXII, nr. 1, 1975, coperta |-a (de fapt, o fotografie care
dateazd nu din martie 1974 - de la alegerea lui Ceau®escu drept pre®edinte ,
ci din 17 martie 1975, de la prima sa realegere de cétre Marea Adunare
Napionald).
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socialismului °i comunismului a la roumain!? . A°adar, intre chipul
sau, cuvintele sale °i succesele poporului roméan (reuCite certificate
de anuntarea lor in ziarul partidului, principalul purtator de cuvint in
stat) se stabile®te o relapie de intercondipionare perfectd, nici unul
dintre cele trei elemente neputind exista fara celelalte. Acest mod de
ilustrare conduce, n opinia mea, la perceperea treptatd a efigiei
Conducétorului ca element obligatoriu al discursului mediatic dedicat
marilor victorii sau reu®ite Tn planul societapii Tn genere. Pus alaturi
de aceste titluri din ziarul de partid, Conducatorul mai face un pas
important catre autorevendicarea sa ca reper vizual esenpial al
societdpii romane®ti.

iv) ajungem astfel la ultima, cea mai spectaculoasa °i de duratd
etapd din prezenpa “artisticd” a lui Nicolae Ceau®escu: operele de
artd plastica propriu-zise care 1l au drept model °i destinatar,
materializare directd a ceea ce numeam videologia cazului artistic
Ceau®escu. Prima producpia artistica care 1l reprezintd apare in Arta
n februarie 1974, °i nu oricum ci direct pe coperta acelui numar18
Acest episod semnificd o Tntlietate normald in planul familiei
conducdtoare, pentru cd prima operd de artd dedicatd Elenei
CeauCescu apare citeva luni mai tirziu, sub forma unei sculpturi
datorate, e drept, unui artist de renume?9.

Aceastd opera de arta a avut aparipii cu totul sporadice, semn ca
renumele autorului ei nu a cintérit aproape deloc; altele, mai cu seama
tablouri, vor fi reproduse cu o obstinapie remarcabild, indiferent de
anonimatul relativ In care trdiau autorii lor. Ipoteza sub care punem

17 y. astfel de fotomontaje in “Arta”, XX, nr. 1, 1973, p. 10 sau in nr. 8, 1973, p.
1-3

18 tabloul lui Cornel Bruda®cu Vizita de lucru, ulei - v. “Arta”, XXI, nr. 2, 1974,
coperta I.

19 sculptura lui Oscar Han, Academician doctor inginer Elena Ceauescu , ghips
- v. “Arta”, XXI, nr. 9, 1974, p. 15; Nicolae Ceau®escu o devanseaza in mod
clar pe sopia sa °i in aceasta privinpa: portretul sdu in marmurd semnat de lon
Jalea apare inaintea celui dedicat Elenei de cétre Oscar Han.
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aceste rinduri este aceea ca Elena Ceau®escu (despre ale carei relaii
Cu propria imagine nu-mi propun sa vorbesc aici) va ajunge sa aiba
propriile sale preferinpe care pineau mai pupin de numele artistului °i
mai mult de efectul estetic al picturii sale - grijd care este, in fond,
manifestarea unei forme de feminitate. Nu avem motive s& credem
cd, prin picturd, Elena Tntelegea °i altceva decit un substitut al
fotografiei; in ceea ce-l prive®te, nici Nicolae Ceau®escu nu putea fi
foarte diferit din acest punct de vedere.

Oricum, tabloul semnat de Bruda®cu ce deschide seria lungéd a
reprezentarilor picturale ale Conducatorului prezinta o repeta standard;
ceea ce mi se pare notabil in legaturd cu acest model este faptul ca
vizita de lucru reprezintd °i ea, printre altele, un fel de luare in posesie
a unui spapiu public - cu alte cuvinte, spapiul puterii se extinde oriunde
Conducétorul ajunge. Tn primul rind, un element important al tabloului
este a®adar titlul sdu, edificator pentru una dintre reprezentarile de
mare importanpa a Conducétorului: aceea de vizitator consecvent al
locurilor in care poporul trdie®te °i munce®te. De aceasta datd, Nicolae
Ceau®escu este, putem banui, intr-o uzina, sugeratad aproximativ prin
fondul alb-albastru al tabloului; artistul 1l vede in timp ce intinde
mina dreaptd unuia dintre muncitorii din fata sa, in timp ce cu stinga
il pine prietene®te/parinte®te de brap. Ceau®escu este Tmbrécat n
costumapia sa standard: costum de culoare inchisa, cdmaca alba °i
cravatd; expresia fetei sale este una decontractatd, el zimbe®te ca la
ntilnirea cu ni°te persoane dragi - din acest punct de vedere, mesajul
ideologic al tabloului (relapia Conducétor - clasd muncitoare) este
foarte corect din punct de vedere politic. La fel de corectd este °i
comportarea personajelor secundare din acest tablou: in spatele
muncitorului pe care Ceau®escu tocmai 1l salutd se mai afla alpi doi,
care - ni se sugereaza - aplauda (acest lucru este foarte vizibil la unul
dintre ei).

Acest prim tablou cu °i despre Nicolae Ceau®escu are o istorie
aparte, ce meritd amintita. Evident cd, datoritd valorii sale retorice
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considerabile, reproducerile sale nu vor intirzia sa apara in anii care
vor urma, cu diferite prilejuri2® . Ma voi opri acum asupra uneia dintre
aceste ocazii, cea din anul 1976: tabloul este reprodus acum intr-un
numar al revistei Arta, ultima dintr-o suitd de lurari de arta puse sub
genericul “Epopeea napionald”. Interesant este ca primul tablou din
aceasta epopee ad-hoc este unul clasic, legat de un episod legendar
din formarea principatelor roméane®ti, in zorii Evului Mediu: tabloul
clasic al lui Nicolae Grigorescu, Drago® omorind zimbrul. Cu alte
cuvinte, legdtura directa sugerata, filiahia dintre episodul intemeierii
unuia dintre statele romane®ti medievale °i acest episod al intilnirii
dintre Conducatorul Ceau®escu °i proletariatul anilor 1980 ne
conduce la ideea ca aceastd in®iruire de tablouri cuprinde n sine,
sintetizatd, toatd istoria romanilor, o istorie rotunda, integrala, depling,
o istorie cu happy end politic Tn care un Ceau®escu in vizitd de lucru
pe o platforma industriald este, in mod necesar, (°i) urma®ul direct al
Tntemeietorului Drago®; altfel spus, ne aflam, prin acest tablou, in
punctul terminus al unei istorii care a decurs firesc (°i oarecum
previzibil, s-ar zice) spre statul °i Conducatorul de astazi.

Precizéri metodologice

Structura celor 140 de lucrdri de artd inventariate pentru analiza
noastrd este infapicata in tabelul nr.1; dupé@ cum se poate constata,
lucrérile de picturd °i graficd depin marea majoritate, urmate la o
distanpa considerabil@ de cele de sculpturd, tapiserie °i fotomontaj.
Tn privinpa personajului reprezentat, dupd cum mi se pare normal,
lucrérile de arta plastica care-l infapi°eaza pe Nicolae Ceau®escu depin
%j ele supremapia, urmat de cele care pun alaturi pe Conducétor °i pe
sopia sa - un gen de reprezentare care capatd volum Tndeosebi n

20y “Arta”, XXIII, nr. 2-3, 1976, p. 16; vezi, de asemenea, prezenpa sa in numarul
revistei din ianuarie 1983, numar dedicat, prin definipie, aniversarii
Conducatorului - ibid., XXX, nr. 1, 1983, p. 3 °.a.
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ultimul deceniu al regimului; numarul lucrédrilor dedicate n
exclusivitate Elenei Ceau®escu este mai mic, dar semnificativ, cu atit
mai mult cu cit exista arti®ti care-°i vor gasi o specializare aproape
numai in astfel de lucrri. In fine, am dedicat ultima coloana unei
categorii mai aparte de reprezentari, categorie care mi se pare foarte
interesanta din perspectiva strategiei prin care Conducatorul poate fi
“construit” din punct de vedere al reprezentérilor artistice; aceasta
categorie, care ne propune un Conducétor sugerat (printr-o pancarda
la un mar® pentru pace, de exemplu) merita o analiza aparte.

Tabel 1: Lucrari de artad inventariate

Total | Picturd& | Sculpturd | Tapiserie | Montaj | El | Ei | Ea El Ea
lucrdri | graficd foto sugerat | sugeratd
140 105 22 12 1 8l | 3H | 16 7 1

Desigur cd datele statistice prezentate n graficul de mai sus sint
reprezentative numai pentru cele 140 lucréri inventariate de mine in
scopul acestei analize; ele nu au, bineinpeles, o valoare globala,
valabild pentru toate lucrarile de artd plastica dedicate vreodata
Conducatorului °i familiei sale. Cu toate acestea, opinia mea este ca
la o astfel de analiz& de ansamblu, chiar dacd procentul poate fi
altul, ierarhia formelor de reprezentare va fi aceea® cu cea expusa
aici.

Reprezentarile artistice ale Conducatorului

Trecind in revista operele de artd inventariate, am gasit un numar
de 11 reprezentari predilecteale personajului central (v. tabel nr. 2;
ma& voi ocupa aici doar de prima dintre acestea); astfel, ipostazele
artistice sub care ne este prezentat Nicolae Ceau®escu sint, in linii
mari: 1) pre®edinte; 2) ctitor; 3) “parinte”; 4) revolupionar; 5) simbol
al unei evolupii istorice inexorabile; 6) “om al pacii”; 7) tovara®; 8)
“fiu”; 9) lider al PCR; 10) comandant suprem; 11) “om de familie”.
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Este de la sine Tnpeles cé@ aceste reprezentari nu sint, Tn economia
discursului artistic, perfect autonome, ele nu existd neapdrat
independent una de alta. Existd lucrari de artd, in special tablouri,
care cuprind intr-o singurd operd doud sau mai multe astfel de
reprezentari - pre®edinte °i tovard®, revolupionar °i fiu, parinte °i om
de familie; pentru o relativa sistematizare, am Tncercat sa respect, pe
cit posibil, aceastd ambivalenpd a reprezentarilor, astfel Tncit am
repinut, pentru fiecare lucrare, una sau mai multe dintre reprezentérile
care mi s-au parut a fi principale, chiar cu riscul ca aceasta
intreprindere s& conpina °i o doza inerenta de subiectivitate.

Tabel 2: Reprezentari / numar de aparipii

PreCe- Cti- Parinte | Revolu- | Simbol Om | Tova- | Fiu | Lider Com.
dinte tor hionar al ra° PCR | suprem
pacii
30 22 15 12 8 7 6 6 6 4

In funcpie de frecvenpa aparipiei lor, cred c& putem Tmparpi aceste
reprezentdri in doud@ categorii: in analiza mea, reprezentdrile
Conducatorului care se repeta cu o frecventd aproape periodica le
voi numi reprezentdri principale (primele patru din cele amintite mai
sus), in timp ce restul alcdtuiesc ceea ce numesc aici reprezentdri
secundare. Graficele 1 °i 2 expun, in cheie numericé, aceasta diferenpa
intre reprezentarile predilecte °i cele cu un anumit grad de
specificitate.

Grafic 1: Reprezentari artistice principale ale Conducatorului

30
30 - _
[ PreCedinte
20 1 M Citor
10 A I [ Parinte
[ Revolupionar
0 = 1
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Grafic 2: Reprezentari artistice secundare ale Conducétorului

[ Simbol al evolupiei
W Om al pacii

[ Tovard®

O Fiu

M Lider PCR

O Com. suprem

W Familist

Reprezentari artistice principale: pre®edintele

Nicolae Ceauescu, cel din pinze, tapiserii, pelicula foto sau din
ghips, este, cel mai adesea, Pre®edintele Romaniei. Am in vedere,
pentru Tnceput, tablourile omagiale - cele mai numeroase, dealtfel,
forme de reverenpa artistica in fapa Conducéatorului. Pentru un personaj
politic care, Tnainte de toate, este liderul incontestabil al partidului
unic care guverneaza societatea, aceasta reprezentare, mai precis
preferinpa neascunsa care existd pentru periodica ei reetalare, mi se
pare surprinzdtoare (chiar dacéd, vom vedea, arti°tii intuiesc strategii
prin care cele doua funcpii vor fi sugerate laolaltd). Pe de altd parte,
motivul pentru care ipostaza de pre®edinte este preferatd celei de
secretar general al partidului mi se pare, totu®i, clard: in timp ce liderul
de partid enunpd, implicit, caracterul partinic al ipostazei sale, ca °i
prezumpia de selectivitate din masa populapiei pe care o presupune
calitatea de membru de partid, pre®edintele, in schimb, este o notiune
aflatd mai aproape de cea de Conducator veritabil al unei pari intregi,
al unui popor in totalitatea lui, membri sau nemembri de partid. Din
acest motiv, deseori reprezentarea ca pre®edinte se confunda cu cea
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de Om de stat?!, in acest ultim caz lipsind semnele de recunoatere
rituale ale funcpiei prezidenpiale. Este o altd mica stratagema aici din
partea artistului, pentru cd, din acest punct de vedere, ipostaza de
pre®edinte ajunge sé para a fi, in comparapie cu cea de lider de partid,
aproape una apoliticd. Problema care se pune, din punctul de vedere
al simbolurilor instrumentate, este cé@ acest pre®edinte are, printre
acesoriile sale constante, un sceptru, ceea ce trimite, deseori, imaginea
catre reprezentarea unui Imperator sui generis.

Existd, Tn acest gen de reprezentari, citeva constante evidente: Tn
primul rind, Conducétorul pre®edinte - om de stat face, prin aparipiile
sale, un retour permanent - explicit sau sugerat - catre momentul °i
locul na®terii sale - evenimentul din martie 1974, din localul Marii
Adunari Napionale -, aducindu-°i n sprijin accesoriile ceremoniei de
atunci: Tn principal sceptrul, earfa tricolord de pe piept °i, deseori,
Constitupia pe care preCedintele depune jurdmintul. Apoi, deseori
Conducatorul - a®a cum il vad diferipii arti°ti - pastreaza detaliile
fizionomice ale virstei acelui moment, cu o oarecare marja de
siguranpa care, cel mai adesea, este Tn favoarea sa: in 1974, Nicolae
Ceau®escu avea 56 de ani, dar de reguld, n tablouri el pare Tncd mai
tinar. Alteori, Conducétorul nu poartd insemnele puterii, dar statutul
sau reiese cu uurinpa din alte detalii ale decorului, fie Tnsemne ale
Republicii, fie reacpia celor cu care vine in contact. In rest, rimine
artictilor sé dea propria tu®a de originalitate acestei reprezentdri atit
de agreate: in principal, decorul este cel care diferd de la caz la caz

21 v., de exemplu, tabloul ilustrativ al lui Gheorghe lonipa, Omagiu - un ulei in
care, pe fundal de steaguri roCii °i tricolore, Nicolae Ceau®escu - om de stat,
grizonat, Tn costumul negru obi®°nuit pentru aceste reprezentdri, salutd cu
mina dreapta, intors catre umarul drept; asupra prezenpei unei mulpimi de
barbapi, femei °i copii purtitoare de pancarde, Tn josul tabloului, voi mai
reveni - v. “Arta”, XXXIV, nr. 7, 1987, p. 1 sau O viapa de erou pentru partid,
popor ©i pard - Album omagial de artd plasticd contemporand romaneasca,
Bucure®ti, Ed. Meridiane, 1988, il 58
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(de la cel ultrarealist la cele metaforic-onirice), stabilind diferenpele
ntre aceste imagini al caror mesaj ar fi, in fond, Tndeajuns de stereotip.

Trebuie spus ¢, inclusiv din motivul amintit mai sus, existd arti°ti
care-°i exprima cu claritate preferinpa pentru acest gen de
reprezentare. Unii dintre ei - precum pictorul pe care-1 voi aminti in
continuare - i-au dedicat lucrari in serie, iar unele dintre ele vor deveni
nu numai emblematice, ci adevarate puncte de reper in istoria genului.
Dar tabloul poate cel mai cunoscut pe aceasta tema - °i totodaté cel
mai des reprodus dintre cele ale autorului - este cel din anul 1985,
intitulat Salutul pre®edintelui catre pard?2. Tabloul este notabil din
mai multe puncte de vedere, drept care pe parcursul analizei noastre
vom mai reveni la el. Pe un fond azuriu, ne sint infapi®api Nicolae °i
Elena CeauCescu; chiar daca, de aceasta datd, Nicolae Ceau®escu nu
are asupra sa insemnele puterii prezidenpiale, tipul de reprezentare
este confirmat de preponderenpa unor detalii aflate in planul secund:
de exemplu, in spatele lor, cadrul este traversat de doud steaguri, cel
tricolor fiind mai vizibil decit cel ro®u. Cele doua personaje, excesiv
de zimbitoare, poartd o costumabie cu care ne vom familiariza repede:
Nicolae, costumul albastru Tnchis, cravaté ° cdmaca albd, iar Elena
un deux pieces alb-crem; Nicolae este grizonat, dar fapa pare relativ
tinara. E surprins cu mina dreapta ridicata sus, cu palma desfacuta,
ca °i cum ar saluta sau ar rdspunde ovapiilor unui public. Elena, aflata
Cu 0 jumatate de pas in spatele lui (1), are un par nefiresc de castaniu
%i 0 coafura aparte (nu este obi°nuitul ei coc din ultimii ani); Tn plus,
are un buchet mare de flori Tn mina stinga, ca simbol, probabil, al
feminitapii sale.

22 Eugen Palade, Salutul preedintelui cétre pard, ulei, in “Arta”, XXXIII, nr. 5,
1986, p. 1 (reproducere alb-negru); pentru o reproducere color, v. “Arta”,
XXXV, nr. 1, 1988, p. 8 (de aceastd data reprodus fara titlu) sau albumul O
viapa de erou..., il. 78. De menpionat cg, n aceasta ultima reproducere, tabloul
apare sub titlul Omagiu, un titlu in acela®i timp mai convenabil °i mai
cuprinzator - daca pinem seamd de faptul cd in imagine pre®edintele nu este
singur, ci al&turi de sopie.
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Reprezentarea in maniera Imperator prin excelenpd a personajului
o reu®e®te Vasile Pop Negre®teanu ntr-unul dintre tablourile sale din
anii ’8023: un Nicolae CeauCescu privind spre stinga lui, in costum
deschis la culoare - cravatd - cdma®d albd, cu eCarfa tricolord peste
piept, cu sceptrul in mina dreapta °i cu palma stinga deschisa, ca °i
cum ar aréta ceva la nivelul solului. Tn intenpia autorului, probabil, se
afla mai multe metafore decit eu pot descifra aici: Conducétorul este
proiectat pe fundalul unui arc de poarta, arc care are deasupra sa o
fereastrd (?) cu stemele partidului °i ale republicii. In spatele
personajului, Tn cimpul imaginii, citeva siluete de construchii °i, printre
alte alegorii, o tindrd care cintd la flaut reproduc, in nuce,
complexitatea trairii Tn Republica Socialistd Romania.

Mi se pare ca acest gen de reprezentare presupune, mai pupin
decit orice, originalitate. Tablourile in suitd pe aceai tema pot fi
individualizate foarte greu, °i atunci numai prin deosebirile de tue
ale artistului respectiv. Suprema victorie a Conducdtorului-model este
ca el ramine acela®i, ramine unic indiferent de cel care il vede. Este
drept cé el uneori poate fi mai serios (ca la Pop Negre®teanu, seriozitate
cerutd de solemnitatea ocaziei), alteori mai desprins de morgé -
precum in portretul lui Mircea Ciaciru, Tn care un pre®edinte cu e®arfa
peste piept, zimbitor, cu mina dreapta ridicata, este proiectat pe
fundalul unui tricolor revarsat in plan secund, in timp ce in fapa, pe
birou, are Constitupia sau textul juramintului pe care tocmai, banuim,
I-a rostit?* .

23 Vasile Pop Negre°teanu, Omagiu, ulei, in “Arta”, XXXV, nr. 1, 1988, p. 13 -
de fapt, sint doud tablouri identice din punct de vedere al compozipiei cu
acest titlu (°i care apar impreund, unul linga altul), unul dedicat lui Nicolae
%j celalalt Elenei Ceau®escu

24 Mircea Ciaciru, Portret- Tovard®ul Nicolae Ceau®escu, ulei, “Arta”, XXVIII,
nr. 9-10, 1980, p. 77; un detaliu interesant in legatura cu acest tablou trebuie
menpionat obligatoriu: el a fost expus, pentru prima dat, la Expozipia jubiliard
“Petrodava 2000” (!) care a avut loc, in vara lui 1980, la Piatra Neam).
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Un tablou aparte este °i cel dedicat pre®edintelui de Constantin
Piliupa in deceniul °apte, unul dintre cele mai interesante °i mai pline
- din punct de vedere retoric - dintre cele care se pot imagina®;
cariera acestui tablou a fost glorioasa - poate mai mult decit ar fi dorit
nsuei artistul. Tn esenpa, este acela®i rappel cétre anul 1974, dar dintr-
0 perspectiva istorica la propriu: este aceea®i scend a juramintului,
Pre®edintele (costum negru - cravata - cAma®d albd) se afla la tribuna,
cu un sceptru in dreapta sa °i cu mina stingd pe Constitupie. Las
deocamdata deoparte personajele istorice care apar in planul secund
al tabloului (°ase figuri de eroi ai istoriei napionale); ce ma intereseaza
deocamdata este faptul cé la o a doua lecturd, dincolo de o precizie
a liniei caracteristica artistului, apare in tablou o oarecare contradicpie
in termenii simbolurilor - nu este vorba despre florile alb °i violet
care apar plantate la baza tribunei prezidentiale, ci de insemnele
dispuse in tablou: dacé eCarfa tricolora de pe piept trimite automat la
ideea de preCedinte, in schimb emblema care apare incrustatd pe
tribuna este cea a partidului comunist; chiar ilogic - sau cel pupin a°a
mi se pare mie -, acest melanj de simboluri restabile®te echilibrul
politic al tabloului: pre®edintele republicii °i liderul de partid sint
una °i aceeaCi persoand °i ea reu®ete sd cumuleze detaliile globale
ale celor doud funcpii pe care le incarneaza.

Motivul porpii sau al ferestrei arcuite, cu Tncarcatura sa retorica, li
se pare fericit aleasa i altor arti®ti: este cazul lui lon Octavian Penda,
al cérui zvelt Nicolae Ceau®escu este incadrat in acelasi detaliu artistic;
cu eCarfa tricolora la piept, particularitatea reprezentarii din acest
tablou consta Tn sceptrul strins cu amindoud miinile2® . intr-un alt
caz, Conducatorul - in costum bleu foncé, cu cravata °i cdma®a alba,

25 Tabloul, mai precis denumirea sa, cunoate o evolupie care poartd mesajul
sau: in 1977, la prima aparipie, titlul tabloului era de Omagiu - v. “Arta”,
XXIV, nr. 10-11, 1977, coperta a ll-a; in deceniul urmator, el se va numi,
mult mai inspirat, Eroii neamului - v. “Arta”, XXXIV, nr. 8, 1987, p. 5

26 |on Octavian Penda, Portret, “Arta”, XXXI, nr. 1, 1984, p. 2
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plus eCarfa tricolora de rigoare
peste piept - este proiectat pe
un fond azuriu strébétut de o
lava galben-verzuie ce leaga
padmintul de cer, intr-o
atmosferd oniricad foarte
specifica artistului in cauza?” .
Conducétorul de aici, redat
fidel °i magulitor totodata -
frunte Tnalt&, perciuni tun®i la
nivelul lobului urechii, ochii
foarte vii (ochii formeaza cel
mai clar detaliu al tabloului),
fapa plind a unui barbat n jur
de 45 de ani - prive°te cdtre o
pintd neprecizatd, undeva in
_ colpul din dreapta sus a
Cornel Bruda®cu, Omagiu imaginii. Alta datd, pre®edin-

tele apare pe un fond ro®u, cu

un imens steag tricolor deasupra; in costum Tnchis - cravata - cAma®a
albd, cu e®arfa peste piept °i sceptru in mina dreapta flexatd, Ceau®escu
din acest moment este unul mai matur - maturitate tradusa printr-o
morgd mai acentuatd °i, mai ales, printr-o grizonare vizibild, semn
ca tabloul ne vorbe®te despre una dintre realegerile ca preCedinte ale
lui Nicolae Ceau®escu -, dar cu ochii la fel de vii?®. Acelai artist Tl
vede pe preledinte, Tn alt tablou, la fel de grizonat dar mai zimbitor,

27 Sabin Béla®a, Omagiu; o reproducere alb-negru apare in “Arta”, XXIV, nr.
10-11, 1977, p. 7, iar pentru o reproducere color v. O viapa de erou..., 1988,

il.5
28 Cornel Bruda°cu, Omagiu, “Arta”, XXVI, nr. 11-12, 1979, p. VI sau O viapd
de erou..., il. 15
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detaliu din care putem trage concluzia ca acest tip de reprezentare
nu presupune, evident, o anumitd mimica obligatorie?® .

Daca in aceste din urma tablouri fundalul pe care este proiectatd
imaginea Pre®edintelui este eminamente metaforic (porpi arcuite, riuri
de lava, pete de ro®u sau tablouri cu inainta®i), in altele vom regasi
detalii mult mai concrete. Preedintele lui Traian BradeanuC, de
exemplu, foarte suplu °i tindr, este unul mai mult sugerat decit explicit:
fara eCarfd sau sceptru, el poartd in miini o foaie de hirtie fécuta
sul®l, ca un pergament cu o pecete vizibila, iar intregul portret are,
in planul secund, un peisaj de munte din care nu lipse°te imaginea
unui baraj. Un fundal foarte interesant, a cérui incarcétura retorica
este datd tocmai de construirea metaforei cu ajutorul unor accesorii
foarte... terre a terre, gasim intr-un alt tablou al lui Eugen Palade®?:
imaginea este intrutotul emblematic@ pentru autor: Nicolae °i Elena
Ceau®escu apar alaturi, el in uniforma pe care deja 0o cunoa®tem
(costum Tnchis - cravaté - cdma®d alba), cu miinile pe linga corp, iar
ea intr-o roba lungé de culoare ro®u-inchis, cu miinile impreunate in
fapd; fiecare este individualizat ntr-un fel: el este mai grizonat decit
ea, In timp ce ea este mai zimbitoare decit el - chiar dacéd ambii sint
bine dispu®i. Ceea ce particularizeaza tabloul, in schimb, este tocmai
fundalul ales de pictor; cei doi apar sugerapi Tntre doud@ anotimpuri:
la dreapta lui (stinga imaginii), este primavard, sau cel pupin a®a ne
lasé s& npelegem tractorul care ara un pamint foarte negru °i ramura
inflorité de cais, in timp ce la stinga Elenei (dreapta imaginii), vedem
holde de griu °i un alt tractor, echipat cu treierdtoare, care stringe

29 Corneliu Bruda®cu, Tovardeul Nicolae Ceaupescu, “Arta”, XXXI, nr. 8, 1984,
p. 12 - tablou expus °i la Expozipia napionald de artd plastica a tineretului,
vara 1984

30 Traian Bradean, Portret - tovard®ul Nicolae Ceau®escu, “Arta”, XXXII, nr. 1,
1985, p. 1

31 aceeaCi foaie de hirtie ficutd sul, ca un pergament, are in miini Nicolae
Béalcescu cel din tabloul amintit al lui Constantin Piliupa

82 Eugen Palade, Tovard°ul Nicolae Ceau®escu °i tovarala Elena CeauCescu,
ulei, in O viapa de erou..., 1988, il. 34
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Eugen Palade, Tovara®ul Nicolae Ceauescu °i tovara®a Elena
Ceau®escu

recolta toamnei. Cei doi, dispu® exact Tn mijlocul tabloului, apar
astfel la granipa dintre cele doud anotimpuri care inchid arcul naturii
ntre fertilitatea pamintului °i bogapia recoltei®3.

Roba lunga °i ro%ie a ei din tabloul lui Palade este, totu®i, o
exceppie, pentru cad, a®a cum spuneam, °i Elena are propria ei
uniforma, alcatuitd dintr-un deux pieces de culoare deschisa °i, cel
mai adesea, 0 earfa inodata la git. Intr-un alt tablou prezidenpial cu
un fundal ro®u, Margareta Neme® renunpa la e®arfa °i o vede pe Elena
(foarte intineritd, cu un par aten) purtind un lung °irag de perle
armonizapi cu cerceii din urechi, °irag care-i urmeaza fidel linia

33 aceasta dispunere a anotimpurilor in jumatatea de tablou ce revine fiecaruia
mai poate avea o cheie de lecturd, destul de neplacuta pentru Elena Ceu®escu.
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pieptului, sugerind o feminitate vizibild. Nicolae, tot aici, are silueta
Tnaltd °i poartd costumul obi®nuit; parul sdu este inspicat, dar fapa
foarte tindrd. Deasupra celor doi, mare, se vede stema RSR, iar In fapa
lor apare un imens buchet de flori multicolore, buchet care-i acopera
de la briu in jos34.

Atunci cind este surprins Tn decorul biroului sau, biroul insu®i ne
apare, foarte clar, ca un birou prezidenpial (mai curind prin lipsa
accesoriilor partinice): masa este plina de dosare °i de mape, dispuse
intr-o ordine perfectd, iar personajul, vizibil intinerit (in ciuda parului
Tnspicat) ° zimbitor are n spatele sdu un raft cu carpi °i, pe peretele
din stinga, un tablou neidentificabil3®. In fine, locul de munca al
preedintelui - altfel spus, biroul sdu®® - se extinde oriunde acesta
ajunge in drumurile sale prin pard. lon Bitzan °i Vladimir @etran, de
exemplu, 1l vad pe preedinte in ma®ina Aro care-l poarta intr-o vizita
de lucru: perechea (el in stinga, Elena Tn dreapta) apare in picioare,
ridicatd prin deschizétura din capotd, in timp ce, amindoi, saluta
mulpimile dispuse de o parte °i de alta a oselei. Elena poarta deux
pieces -ul ei crem obi®nuit, iar Nicolae este Tn cealaltd uniforma a sa,
costumul de vizita de lucru gri-cafeniu, cu helanca pe git °i ®apca3’ .

34 Margareta Neme®, Sarbatoare, ulei - un tablou ale carui reproduceri sint
numeroase, v. “Arta”, XXXI, nr. 7, 1984, p. 3 (reproducere alb-negru) sau,
pentru o reproducere color, in Mircea Deac, Umanismul revolupionar in arta
plasticd romaneasca (album), Bucure®ti, Ed. Sport - Turism, 1984, p. 3 ©i
albumul O viapa de erou..., 1988, il. 71

35 Cornel Bruda®cu, Tovara®ul Nicolae CeauCescu la masa de lucru, ulei, in O
viapd de erou..., 1988, il 69

36 una dintre cele mai des intilnite sintagme ale discursului retoric este “hara -
cabinetul de lucru al pre®edintelui”

37 acest tablou ridica o serie de probleme, atit in privinpa paternitapii reale cit °i
a titlului sau real: mai ntii, el este expus la Expozipia “Partid, popor - o
singurd voinpa” din ianuarie 1983, daté la care apare sub semnaturile lui lon
Bitzan °i Vladimir @etran - v. “Arta”, XXX, nr. 3, 1983, p. 3; sub aceleaCi
semnaturi (pe care le cred cele reale), o varianta alb-negru a aceleia®i imagini,
apare °i in albumul O viapd de erou..., 1988, il. 39, de data aceasta sub titlul
“Vizitd de lucru”; n fine, numai sub semnétura lui Bitzan °i fara nici un titlu
apare n “Arta”, XXXV, nr. 1, 1988, p. 7.
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lon Bitzan, Vladimir @etran, Omagiu

Exemplele amintite mai sus sint, cred, citeva dintre cele mai
importante reprezentéri in picturd ale Conducatorului ca pre®edinte.
Existd numeroase alte exemple, culese din alte genuri de reprezentare
artistica. Tn privinpa montajului fotografic, cred ca, cu siguranpa, unul
dintre cele mai reprezentative pentru ipostaza de pre®edinte - om de
stat este montajul semnat de lon Bitzan °i Vladimir @etran, reprodus
cel mai adesea sub titlul “Omagiu”3® . Acest montaj este compus din
doud planuri: in centru, perechea prezidenpiald (el, costum negru -
cravatd - cdma®a albd; ea, deux-pieces alb) salutind, amindoi, cu

38 |on Bitzan °i Vladimir @etran, Omagiu, montaj fotografic, in opinia mea unul
dintre cele mai pupin pretenpioase (din perspectiva esteticului) reprezentéri
imaginabile. Lista expozipiilor omagiale la care acest montaj a fost expus
este foarte lungd; in privinpa deselor reproduceri, v., pentru o reproducere
color, “Arta”, XXXIII, nr. 2, 1986, p. 1 sau volumul O viapa de erou..., 1988,
il. 4; pentru o reproducere alb-negru, v. “Arta”, XXXVI, nr. 1, 1989, p. 6 sau
ibid., nr. 5, 1989, p. 4
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mina dreapta (ca °i cum ar raspunde unor urale °i ovapii); fotografia
lor este maritd, astfel Tncit tot ceeea ce este n jurul lor pare mic: un
grup de pionieri °i tineri in apropierea lor, °i citeva detalii (asupra
carora voi reveni) sugerind vocapia lui de constructor intr-o parte °i
in alta. Foarte asemanator, din privinpa accesoriilor, cu acest montaj
fotografic este °i opera de graficé a lui loan Cott: in partea superioara
a imaginii, chipul din fotografia oficiald a pre®edintelui (i.e. fotografia
oficial@ prezentd n °coli °i alte institupii sau Tn inventarul tuturor
marCurilor °i demonstrapiilor), Tnconjurat de lauri sau de o jerba de
flori; in exteriorul acestei abundenpe florale, chipuri de oameni °i
siluetele unor construcpii; chipurile sint preponderent tinere °i o buné
parte dintre aceCti baiepi °i fete aplaudas?.

Tapiseriile se numara printre lucrarile de arté cele mai numeroase.
%j fie ca este vorba despre opere ale unor arti°ti anonimi sau de cele
ale unor arti®ti recunoscupi, ele respectd acea®i convenienpd a
reprezentarilor pe care am intilnit-o mai sus. Acela®i Ceau®escu
surprins in poza oficiala 1i atrage atenpia °i Corneliei lonescu, una
dintre cele mai prolifice autoare de tapiserii politice: avem aici un
Ceau®escu imortalizat intr-unul dintre gesturile sale caracteristice
(salutul cu mina dreapta ridicata, atit de prezent °i in picturi), pe
fundalul compozit al unui amestec de flori, chipuri de copii °i oameni
maturi dispu®i intr-un fel de turbion cromatic din care, in final, se
detaCeaz, cea mai clard, figura preedintelui“ . Sau, la acea®i autoare,
una dintre cele mai interesante, Tn opinia mea, inovapii in privinpa
incarcaturii retorice a imaginii: acela®i Ceau®escu (chiar dacd mai
Zimbitor i mai grizonat de aceasta datd), in acela®i costum / cdma°a
alba / cravatd, acela®i gest - salutul cu mina dreapta ridicatd -, in
jurul s@u aproape aceea®i mulpime de chipuri de copii, barbapi, femei

39 loan Cott, Omagiu, tu®; pentru o reproducere a acestui desen (datat 1983), v.
“Arta”, XXXI, nr. 9, 1984, p. 2
40 Cornelia lonescu, Omagiu, tapiserie, in “Arta”, XXXV, nr. 2, 1988, p. 3
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% flori*!, totul pe un fond dominat de un ro°u caramiziu; inovapia,
metaforica °i plasticd Tn egala masurd, constd in faptul ca la baza
imaginii, Tn josul bustului pre®edintelui, apare redat cu claritate
motivul brincu®ian al Coloanei Infinitului*?. Vom mai repine, in fine,
douad tapiserii ce-°i Tmpart, cu generozitate, imaginea aceluia®i
pre®edinte aflat Tntr-una dintre reprezentarile sale cele mai comune:
ca actor principal al unei vizite de lucru. In tapiseria llenei Balota,
Nicolae Ceauescu este redat printre holde, Tn momentul in care o
mulpime de parani 1l intimpina cu piine °i sare; pre®edintele tocmai
da mina cu o pdranca, aceasta din urma pregatindu-se de a-i oferi, cu
stinga, o floare. In spatele grupului de parani, se Intrevad ©i cihiva
muncitori iar la baza tapiseriei avem multe flori i ciorchini de struguri,
ca semn sugerat al bogapiei °i frumusepii toamnei romane°ti*3.
Tapiseria cu acea® temd a lui Gheorghe Spiridon, de®i respecta
motivele principale ale acestui gen de reprezentare, este, totu®i, mai
nuanpata: aici, pre®edintele este alaturi de sopia sa, care este surprinsa
pupin mai Tn spatele personajului principal, la stinga lui; cei doi,
Zimbitori ambii, sint Tntimpinapi cu piine °i sare de un paran, n timp
ce, din spatele acestuia, vine spre oaspepi o pdrancd, cu o foarte vizibild
naframa pe cap,** ce aduce pe o tava o butelca cu vin sau puica;
pentru ca vizita de lucru sa beneficieze de topi actorii sdi rituali,

41 Tn viziunea Corneliei Dragu®in, chipul conducétorului pare inseparabil legat
de elementul floral: vezi mai ales una dintre primele sale opere de acest gen,
portretul sau tapisat Tovard®ul Nicolae Ceau®escu, in care un Conducator
grizonat °i foarte zimbitor, redat de la bust Tn sus, Tn costumul care-i este o
adevdratd “uniform&” in reprezentarile artistice, apare inconjurat din toate
pérpile de o mulhime de flori, ca sub o ninsoare de petale - Tn “Arta”, XXVI,
nr.4,1979,p. 1

42 jdem, Omagiu, tapiserie, in O viapa de erou..., 1988, il. 47

43 |leana Balot3, Vizitd de lucru, tapiserie, in O viapd de erou..., 1988, il. 41

44 interesanta aceasta dispunere spapiala a femeii Tn raport cu bérbatul,
caracteristicd mai curind lumii rurale romane®ti tradipionale decit tipului de
raport egalitar propus de viziunea modernizatoare a comunismului, precum
%} prezenpa ei, perfect simetrica, la cele doua perechi din imagine (conducatorii
statului, respectiv paranii care le ies in cale)
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Spiridon mai plaseaza °i un grup masiv din ceea ce poporul nume®te,
in intimitate, aplaudaci: in stinga vedem cinci barbapi ° doua femei,
persoane din aparatul de partid sau din intelectualitatea rurala dupa
costumapie, iar in dreapta, un alt grup, de muncitori °i parani de aceasta
datd, al cérui rol comun, in aceasta reprezentare, este acela de a-i
aplauda pe actorii principali. In fine, imaginea este Intregita de
prezenpa, Tn planul indepartat al imaginii, a siluetelor unor schele
sau macarale °i a unor construchii tipice pentru sectorul industrial
petrochimic4®. Aceste doud tapiserii, ca °i cele care le sint
asemanatoare sau chiar identice Tn privinpa personajelor, a rolurilor
lor sau a dispunerii Tn spajiu, pot fi supuse mai multor tipuri de lectura
a imaginii. In primul rind, un detaliu de form&: costumul lui Nicolae
CeauCescu este un costum special pentru vizitele de lucru (bleu Inchis
sau gri, cu cama®a sau cu helancé pe git, uneori ®apca pe cap); in
schimb - tapiseria lui Spiridon este un exemplu - atunci cind 1l insope®te
pe Conducétor, Elena Ceau®escu i°i pdstreazd costumul sdu deux
pieces pe care deja 1l cunoastem bine. De notat cd acest gen de
costumapie propriu perechii conducatoare este imprumutat °i de
celelalte personaje ale imaginii: din grupul urban de oameni care
aplauda in tapiseria lui Spiridon, cei cinci bérbapi poartd costume
asemanatoare celui purtat de Ceau®escu, iar cele doud femei, evident,
apar in deux pieces. Lumea care anima acest gen de lucrari de arta
este, am vazut, deplin reprezentativd pentru acea configurapie a
societdpii romane®ti pe care programele politice ale partidului i-au
fixat-o drept pinta: chiar dacda, uneori, se mai intimpla ca aplaudacii
parani °i muncitori sa fie despartipi, din punct de vedere pur spabial,
de cei din aparat sau din intelectualitatea satului (precum Th Omagiul
tapisat de mai sus), totu®i, simbolurile urbanitapii (costumul, schela,
macaraua, muncitorul, combinatul petrochimic °.cl.) stau alaturi de
cele ale ruralitdpii (holda, paranii, naframa, ciorchinele de struguri
°.cl.), se combind intr-o imagine globalizatoare a unei pari care tinde

45 Gheorghe Spiridon, Omagiu, tapiserie, in “Arta”, XXIV, nr. 10-11, 1977, p. 1
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hotarit (conform programelor politice) spre °tergerea diferenpelor dintre
sat °i ora®.

Acela®i, in coordonatele principale, este pre®edintele Ceau®escu
% In sculpturile care-i sint dedicate. Din punct de vedere cantitativ
cu mult dep&Cite de picturi, sculpturile respecté °i ele, vom vedea,
acelea motive °i tehnici de retoricd a imaginii, fac apel la stratageme
asemdnéatoare de complimentare a modelului. Ca amanunt ce pine
de form&, Tin cazul pictorilor am vézut ca una dintre constantele
pinzelor dedicate Conducatorului era operapia plastica de intinerire
a acestuia (°i a sopiei sale, dupé caz); In aceea®i ordine de idei, in
cazul sculpturilor este mai vizibil un alt truc, oarecum complementar:
statura Conducdtorului (°i a sopiei sale) este, in mod intenpionat,
reconstruitd; personajul plastic este mai inalt °i mai zvelt decit cel
real, operapie care produce, adesea, rezultate stranii: existd numeroase
statuete reprezentindu-i pe cei doi care aduc foarte mult, prin zveltepea
lor ireald, cu ni°te pdpu®i. Acesta este °i motivul pentru care aici voi
numi acest procedeu de complimentare complexul Barbie.

Pe de alta parte, in ceea ce prive®te mediul artistic Tn sine, breasla
sculptorilor, ca °i celelalte ordine artistice, formeaza o lume pestripa,
n care arti®tii consacrapi apar adesea alaturi de arti°ti amatori. Oricum,
printre topi ace®tia, cred ca artistul cel mai valoros din a carui dalta
au ieCit trasaturile Conducatorului este lon Jalea, autor al citorva
portrete pe care, aparent, le pot include in analiza mea abia la limita.
In fond, potretele lui Jalea nu exceleaza prin valenpe metaforice sau
retorice deosebite; artistul dore®te, mai curind, sa ofere pur °i simplu
citeva imagini artistice de mare fidelitate - ceea ce °i reu®e®te cu brio.
In primul dintre aceste portrete Tn bronz#®, una dintre primele °i cele
mai importante opere dedicate Conducétorului in anii 70, vedem
reprezentarea corecta °i foarte conformistd a chipului unui lider de
partid °i de stat ° nimic mai mult, o poz& de a céarei sobrietate

46 |on Jalea, Tovard®ul Nicolae Ceauescu, bronz, v. “Arta”, XXIV, nr. 10-11,
1977, coperta I.
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marturise®te pina °i gulerul cdmarcii care apare, redat aproape
fotografic, imediat sub barbia personajului. in schimb, cel de-al doilea
potret pe care l-am ales pare a transmite o mai mare libertate de
exprimare artistica, existd parcad un inceput de metafora pe care artistul
%i-o reprima la timp: chipul lui Ceau®escu, fidel redat °i cu un zimbet
schipat in partea inferioara a fepei, se sprijuna pe un git puternic, nervos,
incordat parcd*’. Datoritd acestui detaliu, foarte important in
economia portretului, imaginea transmite sentimentul nedeslu®it al
unui tumult farad cuvinte, o framintare pinutd sub control de o forpa
redutabild; este, evident, in mult mai mare masurd meritul artistului
decit al modelului.

Concomitent cu primele incercéri ale lui Jalea, un alt artist de
calibru i un mare maestru al daltei se apleca asupra aceluia®i model,
cu experienpa celor citorva decenii de activitate artisticd neintrerupta:
lon Irimescu. Ca °i in cazul precedent, preedintele Tn bronz datorat
lui Irimescu respecta toate canoanele unei imagini corecte: un bust
impozant, un adevarat piept de Conducator, in a cérei parte stinga
apare redatd °i una dintre medaliile pe care Nicolae Ceau®escu le
poartd cu prilejul anumitor ocazii de protocol“®. Dincolo de acest
conformism cvasi-fotografic, existd la Irimescu un detaliu care face
din lucrarea sa una plind de sens sugerat: chiar daca nasul °i buzele
fepei sint foarte proeminente (detaliu care poate Tnsemna °i respectarea
neabdatuta a trasaturilor modelului...), capul Conducatorului, a®a cum
il vede Irimescu, este un cap adolescentin, un cap de o tinerepe
evidentd, aflatd mult Tn urma celor cca. 60 de ani pe care pre®edintele
7i are in momentul aparipiei acestei sculpturi. Chiar daca intinerirea
este, in sine, un compliment (nu foarte subtil) facut modelului, evident
ca n artd astfel de detalii nu necesitd explicatii suplimentare, fidelitatea
artistica necerind, cu obligativitate, redarea cu precizie a virstei

47 idem, Portret, bronz - v. “Arta”, XXXI, nr. 3, 1984, p. 9 sau O viapd de
erou..., 1988, il 7.
48 lon Irimescu, Portret, bronz - v. “Arta”, XXIV, nr. 10-11, 1977, p. 11
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biologice a modelului; pe de alta parte, artistul in cauzé avea suficiente
motive ca, de la Tnalpimea virstei sale, sa priveasca spre pre®edinte ca
spre un (mai) tindr contemporan®® .

Sculpturile pe care le voi discuta Tn cele ce urmeaza se aflg,
oarecum, la polul opus fapd de cele amintite mai sus: rod al unor
arti°ti cu mult mai tineri (°i mai necunoscupi, Tn comparajie cu cei
doi mari mae®tri), operele ce urmeaza abunda, de reguld, in simboluri
%} in detalii mai mult sau mai pupin incarcate de un mesaj. Printre
acestea, statueta lui Mihai Co®an este una dintre cele cu pupine
pretenpii metaforice: un Nicolae Ceau®escu zvelt, Thalt (complexul
Barbie), redat din cap pind in picioare, In poza pe care deja 0
cunoaltem: cu eCarfa pe piept °i cu sceptrul in mina stingd, imortalizat
n timp ce salutd cu mina stinga, probabil, mulpimi nevazute®®. Un
Ceau®escu mult mai complex °i foarte interesant ca realizare artistica
n sine (o lucrare in bronz, alcatuitd din doud corpuri separate dar
aldturate, Tn unul apérind Nicolae, in celdlalt Elena) i datordm
sculptorului Viorel Pater: sub pretextul aceluia®i rappel la anul 1974
(de unde, probabil, °i intinerirea personajului, foarte vizibila),
pre®edintele din acest bronz de dimensiuni reduse poartd cunoscuta
eCarfa tricolora pe piept °i are sceptrul in mind; elementul de noutate
este ceea ce ni se sugereaza dincolo de aceastd interfapa: corpul
pre®edintelui este dispus pe un mic postament, in spatele caruia un
mic “perete-ecran” de bronz (terminat, sus, cu falduri de steag) ne
prezintd citeva dintre realizarile cele mai cunoscute pe care
propaganda regimului le leaga inseparabil de “epoca Ceau®escu”:
citeva construcpii pe care le putem doar bénui (Teatrul Napional, Casa
Poporului °i alte citeva mai greu recognoscibile), un baraj
hidroenergetic, un tractor pe cimp °i, in partea de jos a imaginii,
citeva spice de griu®!. Citeva cuvinte despre aceastd abundenpa de

49 lon Irimescu se na°te in anul 1903, la Preope®ti, Suceava; in perioada studenpiei
fusese elev al maestrului Dim Paciurea

50 Mihai Co®an, Omagiu, ghips - v. O viapd de erou..., 1988, il. 70

51 Viorel Pater, Omagiu, bronz - “Arta”, XXXVI, nr. 1, 1989, p. 4
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detalii: Tn ciuda primei impresii,
chiar dacé relevanpa lor estetica
este pusd Tn cumpéand, aceste
detalii nu sint nicidecum gratuite.
ReuCite sau nu din punct de vedere
plastic, aceste detalii care ntregesc
imaginile Conducatorului (°i, prin
aceasta, portretul sdu) formeaza
coloana vertebrald pe care se
articuleaza discursul sugerat de
artist, ceea ce am numit aici
retorica imaginii. Drept dovada
peremtorie a faptului ca aceste
detalii pin mai mult de componenta
premeditatd a actului creator (cea
propriu zis ideologicd, mesajul pe
care artistul trebuie sd-1 transmita
cu obligativitate, indiferent de felul
in care o face) decit de cea
imprevizibild, spontand (precum
stilul artistului, viziunea, originali-
tatea °i talentul sdu) avem aspectul
evident cd aceste detalii nu sint, cu
foarte pupine exceppii, revendicate,
ca inovapie artisticd, de nici un artist
anume. Drept urmare, le vom

Insula Romania

Mihai Cofan, Omagiu

regdsi cu uurinpa in mai multe lucréri de aceea®i factura: intr-un alt
bronz asemanator celui discutat mai sus, Nicolae °i Elena ocupa
spapiul central, inconjurapi din trei parpi de mulpimi fremétinde52.
Componenta sociald a acestei mulpimi care intimpina cuplul
conducator este grditoare prin ea insé®i - vedem in imagine muncitori,

52 Iftimie Birleanu, Omagiu, bronz - v. “Arta”, XXXII, nr. 3, 1985, p. 5
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parani, soldapi °i copii, fiecare respectindu-°i propria partitura: copiii,
cei din prim plan, intind flori Elenei Ceau®escu; muncitorii din fapa
cuplului pin in miini uria®e ramuri vegetale iar soldapii poartd cu ei
un mare steag; in planul secund, muncitori °i parani salutd sau
ovapioneaza ©i, dincolo de ei, spre zare, vedem tractoare, schele de
construcpii, sonde °i combinate. Nu putem trece cu vederea nici
ultimul detaliu al acestei fresce in bronz, deplin consonant cu mesajul
pe care imaginea, cea pe care am descris-0, pare a-l sugera: sus,
deasupra tuturor, planeaza un porumbel cu o ramura (de maslin, cel
mai probabil) Tn cioc.

In fine, ma voi opri acum asupra uneia dintre cele mai interesante
(din punctul de vedere a ceea ce ma intereseaza aici) opere de artd
plastica pe care cineva, cindva, nu numai ca °i-a putut-o imagina,
dar a °i pus-o in practicd. Aproape ca, singura, aceasta sculpturd mi-
ar fi fost suficienta pentru o buna parte din demonstrapie; incarcétura
sa retoricd este uria®g, iar trimiterile la cliee ideologice °i locuri
comune ale propagandei sint nenumarate; Tn privinta formei,
complexul Barbie este aici vizibil mai mult decit oriunde altundeva.
Sculptura, operd a doi arti®ti plastici foarte experimentapi, prezinta,
ntr-o manierd la granita dintre kitsch °i ultradidacticism, o alegorie a
evolupiei istorice: Tn jurul unui construct in forma de pahar de cognac
se Tnscriu Tn spirald, pe trepte succesive, un dac, Mircea cel Bétrin,
Vlad bepe®, 2tefan cel Mare, Mihai Viteazul °i Alexandru loan Cuza.
In virf, la capatul acestei scéri evolutive, pe un fel de turn pe care
este Incrastatd °i stema RSR, apare Nicolae Ceau®escu, zvelt, cu earfa
tricolord peste piept °i cu sceptrul Tn mina dreapta®® - ca in toate
cazurile, un rappel evident la anul 1974 °i, mai mult, inscrierea acestui
eveniment (ca °i a personajului Tn spepd) in linia lunga °i dreaptd a
istoriei napionale, linie care ®i-a gasit desavirirea prin acest personaj,
de acum pe deplin Tnscris Tn istorie.

53 Gabriela Manole-Adoc si Gheorghe Adoc, Omagiu, Tn “Arta”, XXXV, nr. 1,
1988, p. 15
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Résumé

A partir d’un inventaire d’une centaine de travaux d’art dédiés
dans les années 1970-1980 a Nicolae Ceau®escu (des tableaux, des
sculptures et des tapisseries), I’auteur signale I’isolation de plus en
plus évidente a laquelle le Conducator semble étre destiné par
I’entremise de ses portraitistes les plus fidéles. Paradoxalement, plus
il est entouré par des masses informes, plus il se retrouve seul, maitre
absolu d’une espace qu’il prend avec avidité. Il devient I'unique
habitant d’une Tle (son pays) sur laquelle on ne voit, pour le reste,
gue des visages troubles et des contours confus.
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